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अस्तावना 


डॉक्टर श्रार० एस० वर्मा ने सन्‌ १६५३ में 'दि इन्पलुयेन्स श्राव 
इज्शलिश आ्रान माडन हिन्दी पोइट्री एण्ड क्रिटिसिउम' शीर्षक निबन्ध डी० 
फिल० की उपाधि के लिये प्रेषित किया था जो विश्वविद्यालय द्वारा उसी 
वर्ष स्वोकर भी कर लिया गया। हिन्दी में प्रारम्भिक श्रनुतन्धान कार्य करने 
वालों के लिये यह कृति उपयोगी सिद्ध होगी, इस श्रभिप्राय से श्रापने 
विश्वविद्यालय से इसका हिन्दी श्रनुवाद (दो भागों में ) प्रकाशित करने की 
श्रनुमति प्राप्त की । डचित तो यह था कि आपके निर्देशक श्री पी० सी गुप्त 
द्वारा ही इस पुस्तक का परिचय प्रस्तुत किया जाता किन्तु स्वाध्याय कार्य से 
उनके विदेश में होने के कारण इसके सम्बन्ध में कुछु शब्द लिखने के लिये मुझ 
से अनुरोध किया गया | अ्रतः इस कार्य को में प्रसन्नतापूषक कर रहा हूँ । 
हमारे विश्वविद्यालयों में श्रनुसन्धान-कार्यक्रम के श्रन्तगंत श्रब 
तुलनात्मक साहित्य सम्बन्धी कार्य अ्रपना उचित स्थान ग्रहण कर रहा है और 
मुझे हपे॑ है कि हमारे विभाग के अनुसन्धान करने वाले विद्यार्थियों ने 
सम्बन्धित विष्रयों पर श्रनेक मूल्यवान कृतियाँ लपस्थित की हैं। हमारे साहित्य 
सजनकरत्ता लेखक एवं श्रालोचक जिस सीमा तक पश्चिम के ऋणी हैं यह 
अभी तक सम्यक्‌ रूप से ज्ञात नहीं है। इस सम्बन्ध में सावधानी और निरपेक्ष्‌ 
भाव से ज्ञान प्राप्त करना श्रभीष्ट है । इस समय हमारे श्रधिक्ाँश श्राल्लोचक 
उन विभिन्न मतभेदों एबं श्रान्तियों के कारण जो हमें निकट अतीत की थाती- 
स्वरूप मिली हैं, पथश्रांत हो रहे हैं; और हम श्रपने सर्वश्रेष्ठ लेखकों पर 
अंग्रेज़ी के सजनात्मक साहित्य एवं .श्रात्लोचनात्मक विचारों के श्रत्यन्त 
महत्वपूर्ण प्रभाव को पहिचानने में अपने आपको श्रसमर्थ पा रहे हैं। श्रान्द्र 
सीजफ्राइड ने श्रीत्ररविन्द तथा पंडित नेहरू पर कतिपय प्रृष्ठ लिखते हुये 
इस तथ्य को निर्ध्नान्‍्त रूप से स्पष्ट किया है। किन्तु यह प्रभाव केवल हमारे 
श्रत्यन्त प्रतिभाशाली एवं जागरूक मस्तिष्कों पर ही पड़कर समाप्त नहीं 
हो गया है| वस्तुतः वह भारत के प्रायः समस्त कवियों और विचारकों की 
मानसिक एष्ठभूमि में अंकित रहा है श्रोर यह बात उन लेखकों के सम्तन्ध में 
भो कही जा सकती है जिन्हें अंग्रेज़ी साहित्य का सम्यक ज्ञान प्राप्त नहीं 
। डा० वर्मा ने श्ॉस्ल प्रभाव के इस सुविस्तृत श्रनुसन्धान क्षेत्र के एक बृहद्‌ 
भाग को अपने अ्रध्ययन का विषय बनाया है। मुझे यह लिखते हुये श्रत्यम्त 
सनन्‍्तोष है' कि आपने इस जटिल तथा विवादस्रस्त विषय पर अ्रत्यन्त स्पष्टता एवं 


संयम के साथ जो कि एक श्रनुसन्धानकर्त्ता के मुख्य गुण हैं, लिखा हैं । 
एस० सी ० देघ 


१५६ श्रक्‍्तूबर १६४४. ,, , श्रध्यक्ष अंग्रेजी विभाग, प्रयाग विश्वविद्यालय 


आकरथन 


प्रस्तुत ग्रन्थ में हिन्दी कविता पर श्रांग्ल प्रभाव के अध्ययन का प्रयास 
किया गया है। “श्ऑग्ल प्रभाव” की यहाँ पर उसके विस्तृत श्रर्थ में व्याख्या की 
'गयो है। फलतः उसमें उन सब पाश्चात्य प्रभावों का समावेश है जो अंग्रजी 
के माध्यम द्वारा हिन्दी-भाषा-भाषां प्रदेश में श्राये हैं | अंग्रेजी भाषा इतनी 
तमृद्धिशालिनी है कि उसमें पाश्चात्य भाषाश्रों के समस्त महत्वपूर्ण ग्रन्थ प्राप्त 
हैं। अतः यह आवश्यक हो है कि हिन्दी कविता पर आंग्ज प्रभाव का 
अध्ययन करते समय इन विविध पाश्चात्य प्रभावों का भी उल्लेख किया जावे। 
'फिर भी इस ग्रन्थ में मैने अ्रंग्रजी साहित्य के प्रभाव पर ही मुख्यतः ध्यान 
दिया 

पुस्तक को दो भागों में विभाजित किया गया है| प्रथम भाग में विष्रय 
'की आरंभिक ४०ठभूमि प्रस्तुत की गयी है जिपमें (१) अंग्रेजों प्रभाव के पूव 
की हिन्दी कविता की प्रवृत्तियाँ, (२) अंग्र जी प्रभाव का श्रागमन ओर उसकी 
प्रतिनिधि संस्थायें, तथा (३) राजनीतिक, सामाजिक श्रोर सांस्कृतिक श्रान्दो 
'ल्न, जिन पर अंग्र जी प्रभाव क्रियाशील रहा है का उल्लेख किया गया है। द्वितीय 
भाग में हिन्दी काव्य पर अ्रंग्र जी साहित्य के प्रभाव के परिणामों का विवेचन 
है | इस भाग को चार प्रकरणों में विभाजित क्रिया गया है। ये प्रकरण-- 
भारतेन्दु-बुग , द्विवेदो-बुग, छायावाद-युग श्रौर प्रगतिवाद-बुग--हिन्दी काव्य 
के अंग्र जा साहित्य के प्रभाव के अ्रन्तगंत विकास के क्रिक चरण के रूप में 
दिये गये हैं | अ्रग्ने जी साहित्य के प्रभाव का अ्रध्ययन हिन्दी काव्य के विषयों 
और उपादानों एवं उसके बाह्य स्वरूप दोनों पर ही किया गया है। उपसंहार 
में अ्रव्ययन में निकाले गये निष्करषों के संज्षिप्त विवरण के साथ हिन्दी कविता 
'पर अंग्र जी साहित्य के भावी प्रभाव के विपष्रय में मत-प्रतिपांदन किया 
गया है । 

प्रस्तुत कृति प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा डाक्टर आफ फिलासफी इन 
हू गितिश? 'उपाधि के जिए स्वीकृत थीतिस द इन्प्ञयेन्न श्राव इंग्तिश श्रान 
हिन्दी पोइट्रो एएड क्रिटितिज्म! के एक बृहद्‌ श्रंश का हिन्दी रूपान्तर है। 
काव्य और श्रालोचना एक दसरे से संबंधित विषय होने पर भी ख्र्य अपने में 
पूर्ण विषय हैं | श्रतः प्रकाशित करते समय सुविधा के लिये मूल थीसिस को 
“दो प्रथक पुस्तकों का ग्राकार देना ठीक समक्ता गया | 

पश्तक में तथ्यों का केवल वैज्ञानिक रूप से वर्गीकरण ही नहीं किया गया 
है, उसमें उनकी नवीन व्याख्या के साथ सर्वथा मौलिक निष्कर्षो का भी 
विधान है | श्रन्तिम तीन प्रकरण जिनमें १६०३ के बाद की हिन्दी कविता पर 


( श्रा ) 
श्रग्नजी साहित्य के प्रभाव का श्रध्ययन है मेरी स्वयं की खोजों के परिणाम: 
हैं। विषय से संबंधित समस्त सामग्री का प्रयोग किया गया है, श्रौर उसका 
ऋण उचित संदर्भ में स्वीकार किया गया है | दूसरे औ्रौर तीसरे प्रकरण की 
प रेखा बनाने में मझ्के प्रियारंजन सेन की पुस्तक 'वेस्टन इग्प्लयेन्स इन बंगाली 
लिट्र चर? से पर्याप्त सहायता मिली है। श्रन्यथा समस्त ग्रन्थ का प्रध्तुतीक्ण' 
मेरा श्रपना ही है 


मैंने श्रधिकांशतः प्रमाणों को ही ग्रपने विवेचन का आ्राधार बनाया है। 
में उन कवियों श्रोर श्रालोचकों का श्रत्यन्त आ्रभारी हूँ जिन्होंने मुमे पत्र भेज: 
कर श्रथवा मुझे भेंट के लिये अपना समय देकर मेरे कार्य को रुरल बनाया है | 
किन्तु प्रन्थ' में प्रभाव के प्रश्न को श्रावश्यकता से अधिक विस्तार नहीं दिया 
गया है। जहाँ मुझे प्रभाव के विषय में संदेह रहा है, वहाँ मैंने दो कवियों 
श्रथवा प्रवृत्तियों की समानता का ही दिग्द्शन करा कर संतोष कर लिया है।, 

थीसिस का हिन्दी श्रनुवाद करते समय मुझे बड़ी कठिनाई हुई है । भाषा 
के प्रवाह का निरंतर ध्यान रखा गया है। फिर भी बहुत से स्थलों पर पाठकों 
को कदाचित्‌ श्रस्पष्टता-सी प्रतीत हो। पुस्तक में विशेषकर जहाँ अंग्रेज़ी के 
उद्धरण दिये गये हैं छुपाई की श्रनेक श्रशुद्धियां गह गयी हैं, जिनमें से प्रमुख 
श्रशुद्धियों के निराकरण के लिये शुद्धिपत्र दे दिया गया है। श्राशा है 
सहृदय पाठक इन त्रटियों के लिए क्षमा करेंगे । 

थीसित लिखने में मझे श्रपने गुरुजनों से जो रहाथ्ता मिली है उसका 
मैं सदेव कृतश रहूँगा। श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त ने श्रपने श्रंग्र जी श्रौर हिन्दी 
साहित्य के गम्भीर श्रध्ययन से मे निरीक्षक ( सुपरवाइजर ) के रूप में पग 
पग 7२ सहायता दी है | प्रो० रुतीश चन्द्र देव ने बड़ी रहृदयता से श्रनक 
बार अपना अमूल्य समय देकर मझ्के महत्वपूर्ण रुकाव दिये हैं एवं एस्तक को 
प्रस्तावना लिखने का कष्ट उठाया है। डा० प्रमरनाथ का एम० ए०, डी०- 
लिय्‌ एवं डा० रामकुमार वर्मा, एम०ए०पी०एच०डी० ने मुझे उदारतापूर्वक: 
सुझाव दिये हैं। एतदथ में उन सबका बड़ा अ्रमभारी हूँ । 

अ्राशा है यह तुलनात्मक अ्रध्ययन हिन्दी जगत को संतोष दे स्क्रेगा |, 


रवीन्द्र सहाय वर्मा 


(श्र) 
'(ब) 


(श्र) 


(ब) 


विषय-सूची 
प्रथस भाग 


( पृष्ठ भूमि ) 
पहला प्रकरण 


भूमिका ... «» - -» -«  हष्ठ ३े से १४ तक 
विषय-प्रवेश (३-६) 

आँग्त़ प्रभाव से पहले का हिन्दी काव्य (६-१४) : (१) ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि (६-११) (क) राजनीतिक परिस्थिति (७-६), (ख)सामाजिक 
परिस्थिति (६-१०) (ग) सांस्कृतिक परिस्थिति (१०-११) (२) रीति- 
कालीन काव्य की मुख्य प्रवृत्तियाँ (११-१४) 


दूसरा प्रकरण 


नवीन प्रभाव तथा ... ««» . ..« एऐष्ठ १६ से ३० तक 
उसकी प्रतिनिधि सस्थायें 

ऐतिहातिक पृष्ठभूमि (१६-१६) : (१) अ्रंग्रेजों के अतिरिक्त श्रन्य 
योरोपीय जातियों से सम्पक (१६-१८); (३) अंग्रेजों से सम्प्क तथा 
श्रॉग्ल प्रभाव का विस्तार (१८-१६) 

श्रग्ल प्रभाव की प्रतिनिधि संस्थायें (१६-३०) : (१) फोट विलि- 
यम कालिज (२०); (२) शिक्षा (२०-२७); (३) प्रेत (२७-२६); 
(४) साहित्यिक संस्थायें (२६); (४) नवीन वातावरण (३०); 


उपसंहार (३०) 


तीसरा प्रकरण 
भारत में नवोतव्थान ... ... ... एष्ठ ३१ से ४२ तक 


(श्र) भूमिका (३१-३३) 


( सख॑ ) 

(ब) सांस्कृतिक श्रांदोलन (३३-४०) ४ (१) बअह्म समाज (३४-३५); (२) 
ग्राय॑ समाज (३४-३६); (३) थीयोरुफी (३७); (४) रामकृष्ण मिशन 
(३७-३८); (४) गांधी, टैगोर श्रौर अरविन्द (३६.-४०) 

(त) सामाजिक आन्दोलन (४१-४२) 

(द) राजनीतिक आन्दोलन (४२-४४) 

(ह) श्राधुनिक भारतीय साहित्य में युगान्तर (४४- ४२); अंग्रेजी प्रभाव के 
माध्यम के रूप में श्राधुनिक बँगला साहित्य (४८-४२) 

उपसंहार (४२) 


दितीय भाग 
( हिन्दी काव्य पर अंग्रेजी प्रभाव के परिणाम ) 
चौथा प्रकरण 
भारतेन्दुयुग ... ... -- - एपठ ४६ से ८५४ तक 


(अर) प्रष्ठभूमि (४४-४७): (१) नये साहित्यिक केन्द्र (४४-५६); (२) 
हिन्दी पत्रकारिता का विकास (४६-४७) 

(ब) काव्य के वरण्य-विषय पर प्रभाव : नये विधय (४७-७३) $ (१) राज- 
भक्ति (४७-६२); (२)देशभक्ति (६२-६६); (३) श्रार्थिक शोषण 
(६६-६६); (४) सामाजिक एवं श्राथिक सुधार (६६-७३) 

(स) अ्र॑ग्रेजी ग्रथों के श्रनुवाद (७३-८०) 

(द) काव्य के रूप पर प्रभाव (८०-८४) ४ (१) काव्य के रूप 
(८०-८२); (२) काव्य की भाषा (८२-८४) 

उपसंहार (८४ ८५४) 

पॉचवाँ प्रकरण 
हिवेदी-युग .... «« -« -« ऑष्ठ 5६ से १९८ तक 

(श्र) नवीन शक्तियाँ (८६-६२) 

(ब) काव्य की गतिविधि पर श्रंग्रेजी का प्रभाव (६३-१००) : (१) काव्य 
का रूप (६३-६६); (२) काव्य की वण्य-वस्तु (६६-१००) 

(स) काव्य के विषयों तथा उपादानों पर प्रभाव (१००-१२४): (१) बुद्धि- 
बाद (१००-१०८); (२) मानबताबाद (१०८-११६); (३) राष्ट्रीय- 
ताबाद (११६,१२३); (४) प्रकृति-चित्रण (१२३-१२४) 


( ग) 
(द) काव्य के रूप और शैली पर प्रभाव (१२४-१२७); (१) काव्य-रूप 
(१९४-१२६); (२) छुन्द के रूप (१२६-१२७); (३) काव्य को 
भाषा (१२७) 
लपसंहार (१२७-१२८) 


छठा प्रकरण 


छायाबाद-युग का मम पृष्ठ १२६ से २१६ तक 
(दो महावुद्धों के बीच का काल) 

(क्र). भूमिका (१२६-१३३); (१) एष्ठभूमि (१२६-१३२); (२) नई 
कविता (१३२-१३३) 

(ब) पश्चिम के साहित्यिक प्रभाव (१३३-१४६), (१) रोमांटिसिजरम 
(१३४-१४२) (२) प्रतीकवाद (१४२-१४४); (३) ऊले अन्य 
पाश्चात्य लेखक (१४४-१४६) 

(मे) हिन्दों काब्य में रोमांटिक विद्रोह का श्रार॑म्मिक स्वरूप (१४६-१५१) 

(द) काव्य के विषयों श्रोर उपाद।नों पर प्रभाव:--प्रदृत्तियाँ (१ ४५१-२०८); 
(१) मौन्दर्यबाद (१४२-१७०); (क) प्रकृति-तौन्दय॑ (१४२-१६३ ), 
(तर) नारी-सौंदर्य (१६३-१७०); (२) विद्रोहात्मक श्र[दशवाद 
(१७०-१७६.), प्लेटो का श्राद्शवाद (१७६-७६); (३) निराशावाद 
। १७६ -१८६) (४) रहस्यवाद (१८६-२०४); विज्ञान का प्रभाव 
(२०४-२०८) 

(है) काव्य के रूप श्रौर शैली पर प्रभाव (२०८-२ ४). (१) शैली और 
भाषा (२०८-२१२); (२) काव्य के रूप (२ २-२१४); (३) छुन्द 
(२१४-२१५४); 
उपसंहार (२१४-२१६) 

सातवबाँ प्रकरण 
प्रगतिवादी-युग (१६६६ के बाद का काल)...इष्ठ २१७ से २६२ तक 
(श्र). नवीन वातावरण (२१ ७-२१६ ) 
(ब) पश्चिम के प्रभाव (२१ ४-२२७): (१) माक्संबाद (२१६-२२१); 


७७७७, 


(२) मनोविश्लेषणवाद (२९२ १-२९३); (३१) $छ पाश्चात्य लखक 
(९२३-२२७) 


( घ ) 


(स) काव्य के विषयों श्रोर उपादानों पर प्रभाव (२२७-२४६) ४ (१) प्रगति- 
वाद (२२७-२४१); (२) मनोविश्लेषणवादी धारा (२४२-२४०); 
(३) सांस्कृतिक समन्वय की धारा (२४०-२४६) 

(द) काव्य के रूप पर प्रभाव (२४६--२६१) 

उपसंहार (२६१-२६२) 
उपसंहार 0 दा पृष्ठ २६३ से २६६ तक 
परिशिष्ट ॥ ०६ 4३» पृष्ठ २७१ से २८२ तक 
सहायक भ्रथों की सुची ,.... पृष्ठ २८३ से २८६ तक: 
अनुक्रमणिका कर पृष्ठ २६१ से २६७ तक: 


प्रथम भाग 
(पृष्ठभूमि) 
१ भूमिका 
२ नवीन प्रभाव तथा इसकी प्रतिनिधि संस्थायें 
३ भारत में नवोत्थान 


२ 
भूमिका 
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डी क्यून्ती ( ॥06 0ए७ां४०७ए ) नामक एक प्रसिद्ध पाश्चात्य 
आलोचक के श्रनुसार प्रत्येक प्रणतिशील साहित्य के लिये यह आवश्यक है कि वह 
अपने में श्रन्यान्य साहित्य के प्रभावों को भी अंगीकृत करें। जो साहित्य 
ऐसा करने में समर्थ नहीं होता वह क्रमशः ह्ासोन्मुखी बन जाता है। जहाँ तक 
हिन्दी साहित्य का संबंध है वह श्रभी तक मुख्यतः दो बाह्य प्रभावों को ग्रहण 
कर सका है: पहला इस्लाम का प्रभाव जो विशेषतया फ़ारसी प्रभाव के रूप में 
श्राया है, और दूसरा पाश्चात्य प्रभाव जो आंग्ल प्रभाव का परिणाम है। पर 
इन प्रभावों में से इस्लाम का प्रभाव विशेष महत्व का नहीं कहा जा सकता। 
इस्लाम का प्रभाव हमें हिन्दी-काव्य के निगु ण॒ सम्प्रदाय पर ही विशेष रूप से 
मिलता है। निशु ण॒ सम्प्रदाय के काव्य में हमें एकेश्वरवाद, कमंकांड और मूर्ति 
पूजा का विरोध, जाति-पाँति-खंडन श्रादि श्रनेक भावनायें मिलती हैं जिनके 
कारण वह भक्ति काव्य से प्रथक्‌ जा पड़ता है। पर यह कहना कि ये भावनायें 
इस्लाम के प्रभाव का ही परिणाम थीं, उपयुक्त नहीं जान पड़ता | थे सब हमें 
उपनिषदों के दाशनिक सिद्धांतों श्रौर नाथ एवं सिद्ध सम्प्रदायों को बानियों में 
यत्र-तत्र बिखरी मिलती हें; बस्तुतः इस्लाम का प्रभाव उन्हें जन-प्रिय बनाने 
में केवल सहायक सिद्ध हुआ है। किन्तु इसका यह तात्पय॑ नहीं कि इस्लाम का 
हिन्दी-काव्य पर कोई महत्वपूर्ण प्रभाव नहीं पड़ा । जायसी, कुतबन आदि की 
प्रेमगाथाओ्रों तथा कबीर औ्रौर उनके सम्प्रदाय के सन्‍्तों के रहश्यवादी काव्य में 
सूफ़ीमत (जो इस्लाम का एक अंग था) के प्रभाव की गहरी छाप है। पर 
काव्य की भाषा और उसके स्वरूप पर यह प्रभाव अधिक न पड़ा--थोड़े से 
शब्दों और मुहावरों तथा गज़ल एवं मसनवी ऐसे कुछ काव्य रूपों को छोड़ 
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कर फ़ारसी का प्रभाव इस क्षेत्र में श्रधिक न पड़ सका। अ्रतः जैसा डा० हज़ारी 
प्रसाद द्विवेदी ने कहा है हिन्दी साहित्य की गतिविधि में इस्लाम कोई 
विशेष परिवर्तन लाने में समर्थ न हो सका |" 
इस्लाम का प्रभाव हमारे साहित्य पर अधिक क्‍यों न पड़ सका--इस्का 
कारण स्पष्ट है। प्रथम तो मारत पर मुसलमानों का श्राक्रमण राजनीतिक 
दृष्टिकोण से राष्ट्र के लिये सर्बथा श्रकल्याणकारी था और फिर इन श्राक्रमण- 
कारियों ने अ्रपनी धार्मिक श्रसहिष्णुता से भाग्तीय जनता को अ्रप्रसन्न करने में 
कोई कसर न छोड़ी | ये विदेशी भारत पर राजनीतिक दृष्टि से विजयी होने 
में तो सफल हुए पर भारतीय जनता के हृदय पर शासन करने में सबंथा 
श्रतमर्थ रहे | साहित्य राष्ट्र की आत्मा का प्रतिबिम्ब होता है। अतः यह 
स्वाभाविक था कि भारतीय साहित्य इन विदेशियों की साहित्यिक परंपराश्रों से 
अधिक प्रभावित न हुश्आा। दूसरा कारण यह था कि हमारे साहित्य को 
संस्कृत ऐसे समृद्ध' साहित्य की परम्परा प्राप्त थी। श्रतएव उसे फारसी साहित्य में 
कोई विशेष आकर्षण न प्रतीत हुआ। फिर इस्लाम के प्रभाव से भारत में 
एक नई भाषा का प्रादुर्भाव हुआ, जिसे श्राज उदू' कहते हैं । जब इस भाषा 
का नवविकप्तित साहित्य फारमो प्रभाव का मुख्य छेत्र बना तब हिन्दी साहित्य 
को भो संस्कृत साहित्य की परम्परा द्वारा श्रपना विकास करने के लिए निर्बाध 
रूप से श्रवसर मिल सका | 


पर आधुनिक युग में भारत पर पड़ने वाले अंग्रेजी प्रभाव के कारण 
हमारे साहित्य में भी श्रनेक क्रांतिकारी परिवर्तन उपस्थित हुए। यह प्रभाव 
मस्त भारतीय संस्कृति पर पड़ा है और उसने न केवल हिन्दी साहित्य की 
गतिविधि को पूर्णतया मोड़ा है, वरन्‌ विविध भारतीय भाषाश्रों के साहित्य में 
भी महत्वपूर्ण परिवर्तन किये हैं| वस्तुतः श्राज जो साहित्यिक जाग्रति हम 
भारत में देखते हैं उसका बहुत कुछ श्रेय इस नवीन प्रभाव को ही है । 

हमारी विविध भाषाश्रों के साहित्य पर जो आ्राधुनिक काल में पाश्चात्य 
झ्रथवा आंग्ल प्रभाव पड़ा है उसकी ओर अनेक भारतीय विद्वानों का ध्यान 

श्राकृप्ट हुआ है । इस दिशा में सब प्रथम काय डा० सैयद श्रब्दुल ने अपनी 

)हजारी प्रसाद द्विवेदी, “हिन्दी साहित्य को भूमिका? (तीसरा संस्करण, 
१&४८ ) परू० २ 

“ (में) जोर देकर कहन। हूँ कि अगर इस्लाम नहीं आया होता तो भी 
इस्र साहित्य का बारह आना वैसा ही होता जेसा आज है |?” 


( ४ )? 


पुस्तक श्रांग्ल साहित्य का उद साहित्य पर प्रभाव' ( ॥%७ ॥क/]ए९॥०७ 
० खष्टांडओ। 7/0680प७ 00 एएतंप ॥/॥७'७४प7०७ ) में किया 
है। यह कार्य मूलतः एक निबन्ध रूप में था जो सन्‌ १६२४ में लन्दन विश्व- 
विद्यालय द्वारा पी० एच० डौ० की उपाधि के लिए स्वीकृत हुआ था। उस 
ग्रंथ के प्रकाशन के उपरांत बंगला साहित्य पर पाश्चात्य प्रभाव संबंधी विषय 
पर अनेक ग्रंथ प्रकाशित किये गए। इस विशेष ज्षित्र में प्रियारंजन सेन 
का कारय प्रशंधनीय है । उनके निबंध बंगला साहित्य पर पाश्चात्य प्रभाव? 
( ए6580७7४ ग्रा7७४०७ | 3682७! ॥॥॥0०78/ए7९४) तथा “बंगला 
साहित्य का पाश्चात्य संस्कृति के प्रभाव में उत्थान श्रौर विकास! (670जॉफे 
474. 4267670.9867 00 उि्याहभीं, 4गं७'४४प7०७ पाव॑ध' 
006 7970670९७ ०0 श०४४७०७ 077७ ) क्रशः सन्‌ १६२६ में 
प्रेमचन्द रायचन्द छात्रवृत्ति तथा सन्‌ १६२६ में छुबिली रिसर्च पारितोषिक के 
लिये स्वीकृत किए गए।। ये दोनों निबंध सन्‌ १६३२ में कलकत्ता विश्वविद्या- 
लय से बंगला धाहित्य में पाश्वात्य प्रभाव! ( ए०४४७४ वैशीीए९४०0९ 
॥0 36729) 4/067/8॥0०7७) के नाम से सम्मिलित रूप से प्रकाशित हुए । 
बंगला उपन्यास पर पाश्चात्य प्रभाव के बिपय पर इन्हीं विद्वान लेखक का एक 
प्रथक लेख “जनल श्राफ डिपा्मेंट आफ लेटरस,? वाल्यूम २२, कलकत्ता विश्व- 
विद्यालय में प्रकाशित हुश्रा। फिर बंगला काव्य पर पाश्चात्य प्रभाव के 
सम्बन्ध में एच० एम० दास ग॒ हा का ग्रंथ ध्टुडीज इन वेस्टन इन्फलुएंस श्रात 
नाइनटीग्य सेन्चुरी बंगाली पोइट्री! सन्‌ १६३४ में कलकतत्ते से प्रकाशित 

आरा | इसके श्रतिरिक्त इस विपय पर और भी महत्वपूर्ण लेख बुलेटिन श्राफ 
स्कूल आफ प्रोरियन्टल स्टीज़, लन्दन! तथा 'किेलकटा रिव्यू! में समय-समय 
पर प्रकाशित होते रहे 

इस दिशा मेंयब्यपि बंगला साहित्य पर अच्छा कार्य हुआ किन्तु हिन्दी 
साहित्य पर कुछ समय तक संतोषजनक काय न हो सका | हिन्दी साहित्य पर 
पाश्चात्य प्रभाव के विषय पर सर्वप्रथम कार्य श्रभी हाल में डा० विश्वनाथ 
प्रभाद मिश्र ने प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा डी० फिल० उपाधि के लिये स्वीकृत 
अपने श्रप्रकाशित निबंध “हिन्दी साहित्य और भाषा पर श्रांग्ल प्रभाव (१८७० 
१६२०) * ( काशाओ ॥7पर७706 07 मंणवी॑ 480827988 ध्या0 
]॥0०७/७४प८०७ ) में किया | इसके उपरान्त डा० धर्म किशोर लाल का 
श्रप्रकाशित निबंध हिन्दी नाटक पर पाश्चात्य नाटक का प्रभाव! ( ॥76 
इएा]प०0०७ 07 ए०७8४॥७४ ॥0797708 070 निंकती ॥078779 ) प्रयाग 


( ६ 9) 


विश्वविद्यालय द्वारा डी० फिल० उपाधि के लियेस्‍्बीकृत किया गया | इस प्रकार 
ग्रभी तक हिन्दी काव्य में श्रांग्ल प्रभाव के विषय पर कोई विवेचनात्मक निबंध 
नहीं लिखा गया । प्रस्तुत निबंध में इसी श्रभाव की पूर्ति करने का प्रयत्न किया 
गया है । 


हिन्दी काव्य पर अंग्रेजी प्रभाव के श्रध्ययन का कार्य श्रारंभ करने के 
पूर्व हमारे लिये यह उचित श्रौर आवश्यक प्रतीत होता है कि हम भारत में अंग्रेजी 
संस्कृति के श्राने से पहले के हिन्दी काव्य और उसकी प्रमुख प्रव्ृत्तियों पर 
विचार कर | 


(घ) आग्ल प्रभाव से पहले का हिन्दी काव्य 
(१) ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 


हिन्दी प्रदेश में ब्रिटिश राज्य की स्थापना का समय लगभग इंसा की 
१६वीं शताब्दी का मध्यकाल कहा जा सकता है। विद्वानों ने इस ब्रिटिश 
राज्य स्थापना से पूर्व लगभग दो सौ वर्ष के समय को “रीतिकाल्ल!९ की संज्ञा 
प्रदान की है। श्रतः रीतिकाल के अ्न्तगंत ईता की १७वीं शती के मध्य काल 
से लेकर १६वीं शती के मध्यकाल तक की पूरी दो शताब्दियाँ ञ्रा जाती हैं। रीति- 
कालीन काव्य के अध्ययन के लिए यह श्रावश्यक है कि हम इस समय की ऐति- 
हासिक पृष्ठभूमि पर एक दृष्टि डालें | श्रतणव सबसे पहिले यहाँ हम इस समय 
की राजनीतिक, सामाजिक श्रौर सांस्कृतिक परिस्थितियों पर विच्चार करेंगे। 


किलललबकमकलंतकाननलिटगन कयन लक, 





र्यहाँ पर ध्यान रहे कि इस रीति? शब्द के प्रयोग का कोई भी संबंध 
संसक्षत समीक्षा के रीति सम्प्रदाय से नहीं है। संस्कृत के आचार्यो ने अलंकार? 
रीतिः, 'रस?, 'ध्वनिः, और “वक्रोक्चिश, काव्य के इन पाँच तत्वों को काव्य कौ 
अन्तरात्मा के रूप में उपस्थित किय। था। हिन्दी में “रीति? शब्द का प्रयोग भिन्न 
अर्थ में हुआ। हिन्दी में इस काल में कोई भी ग्रन्थ जिनमे काव्य सिद्धांतों का विवे- 
चन होता था 'रीति ग्रन्थ” कहलाता था, ओर वह काव्य जो इन सिद्धांतों के अनु- 
सार लिखा जाता था रीति काव्य? की संज्ञा प्राप्त करता था | इस ग्रकार काव्य में 
'रीति? शब्द का प्रयोग एक विशेष शाञ्रीय ढंग पर लिखे काब्य के लिए होता था 
जिसमें क।व्य के कुछ नियमों ओर परम्पराओं पर विश्ष ध्य।न रखा जाता था। यद्दी 
कारण है कि कुछ आलोचक 'रीति? शब्द के प्रयोग को इस युग के लिए उपयुक्त 
नहीं मानते । डा० रमाशंकर शुक्ल 'रसाल? ने रीति-युग की काव्य-रचना में कला- 
त्मकता को प्रवृत्ति देखकर उसे कलाकाल कहा दे । 


हक 


(क) राजनीतिक परिस्थिति;-सन्‌ १६४० से १८४० तक का काल 
भारत में मुग़ल साम्राज्य के श्रधःपतन श्र उसके पूर्णतया विनाश का समय है। 
शाहजहाँ के शासनकाल में मुगल साम्राज्य अपने चरमोत्कर्ष पर पहुँच चुका 
था | जहाँगीर की छोड़ी हुई मुगल साम्राज्य की सीमाश्नों को शाहजहाँ ने 
दक्षिण में अहमदनगर, गोलकुण्डा और बीजापुर के राज्यों तथा उत्तर-पश्चिम 
में कन्धार का दुर्ग जीत कर और भी श्रधिक विस्तृत कर लिया था | पर शाह- 
जहाँ के शासन के पश्चात्‌ मुगल साम्राज्य की विधटनकारी शक्तियाँ काय करने 
लगीं | श्रौरंगजेब की कट्दर धार्मिक नीति ने जनता में भव श्ौर श्रसन्तोष कीं, 
भावना भर दी । यद्यपि ऊपर से औरंगजेब के शासन काल में मुगल साम्राज्य! 
सुरक्षित बना रहा पर उसके अन्तर में विनाश के बीज क्रमशः पनपने आरम्भ हो! 
गये थे । औरंगजेब को इस परिस्थिति को सम्हालने में पर्याप्त संघर्ष करना पड़ा. 
था । अपने ४० वध के राज्य के पूर्वाद्ध में उसे अ्रनेक धार्मिक विद्रोहों श्रोर उप- 
द्रवों को दमन करना पड़ा । औरंगजेब के राज्य को सबसे श्रधिक घका दक्षिण: 
में मराठों के संघटन से लगा | प्रारम्भ में तो मराठे यत्र-तत्र उपद्रव कर लेते थे, . 
पर फिर वे शिवा जी के नेतृत्व में संघठित हो मुगलिया राज्य को खुले श्राम 
चुनोती-सी देने लगे। पंजाब में गुरु तेरबहादुर के पुत्र और उत्तराधिकारी गुर. 
गोविन्दसिह ने अपने पिता की हत्या का बदला चुकाने के लिए समस्त सिक्ख 
जाति को 'खालसा” नामक एक नये भाई चारे के सूत्र में बाँध दिया। उधर 
राजपूताना में भी श्रसंतोष की आग भड़कना प्रारम्भ हो गई थी। सन्‌ १६७८ 
में राजा जसवंतसिह की मृत्य के बाद औरंगजेब ने मेवाड़ पर श्रपना अधिकार" 
कर लिया, जिसके फलस्वरूप राठौर मुग़लों के विरुद्ध हो गये। वे दुर्गादास के. 
नेतृत्व में श्रपने को संगठित कर लगभग तीस वर्ष तक मेवाड़ की स्वतंत्रता के 
लिए लड़ते रहे । श्रौरंगजेब की हिन्दू-विरोधी नीति के कारण श्रवध, इलाहाबाद 
श्रौर आ्गरे के प्रान्तों में उपद्रव हुए. । नारनोल श्रोर मेवाड़ के जिलों में सतना- 
मियों ने विद्रोह किया और मुगल सेना को अपने अ्रदम्य साहस श्र शोय से 
आश्चय में डाल दिया । 

इस प्रकार सन्‌ १७०७ में जब औरंगजेब को मृत्यु हुई तो विशाल मुगल 
साम्राज्य का समस्त ढाँचा हिलना प्रारम्भ हो गया था और उसकी विघटनकारी 
शक्तियाँ पूर्ण रूप से सक्रिय हो रही थीं। जागीौरदार जो मुग्गल साम्राज्य की 
मेरदश्ड थे, औरंगजेब के शासन काल में श्राथिक रूप से बहुत निबंल हो गये. 
थे क्योंकि सम्राद अपने राज्य के बढ़े हुए व्यय को पूरा करने के लिए उनसे- 
मूल्यवान भेंट के रूप में श्रधिकाधिक धन लेने लगा था। इन जायीरदारों के पास, 


( ८ ) 


इस प्रकार श्रब इतना रुपया नहीं था कि वें उचित सैनिक शक्ति रख सके, 
जिसके फलस्वरूप वे अपने इलाकों के विप्लवों और उत्पातों को दमन करने में 
अ्रसमथ हो रहे थे। इस सामन्तीय सैनिक बल के हास के साथ-साथ स्वभावतः 
मुगल साम्राज्य का बल भी क्रमशः ज्ञीण होने लगा। 

औरंगजेब की मत्य के बाद लगभग सौ वर्षों में मग़ल साम्राज्य का श्रघ! - 
पतन और उसका क्रमशः विनाश तीत्र वेग से हुआ । शाहजहाँ के शासन काल 
की शान्ति श्र पूर्णतया नष्ट हो चुकी थी और चारों श्रोर घोर श्रशान्ति श्रौर 
अव्यवस्था फैल रही थी | मुगल सम्रादों की श्रपनी प्रतिभा नष्ट हो चुकी थी 
और वे राज्य का संचालन श्रमौरों के आदेशों पर करते थे। उधर ये श्रमीर 
इतने प्रभावशाली हो गये थे कि फरुखसियर के समय में तो सैयद भाई स्प्नाटों 
को बनाने और बिगाड़ने की शक्ति रखते थे | उधर राजनीतिक स्थिति दिन-प्रति- 
दिन बिगड़ रही थी | एक श्रोर तो छोटे-छोटे प्रदेशों के हिन्दू राजे केन्द्रीय शासन 
के निबंल हो जाने के कारण स्वाधीन हो रहें थे, और दूसरी ओर सिक्स, जाट 
और शजपूतों ने श्रपने विद्रोहों श्रौर विपद्रवों से राज्य की नींव हो हिला डाली 
थी | उधर दक्षिण में मराठों की शक्ति बिना किमी श्रवरोध के बढ़ती जा रही 
थी और वे पेशवा की श्रधीनता में छुजरात, मालवा, बु देलखंड और बंगाल के 
प्रान्तों में लूटमार कर रहे थे । बाद में वे मुग़ल साम्राज्य पर भी श्राक्रमण करने 
लगे और निरबंल मुग़ल शासक प्रायः उनकी शर्तों को मानकर उन्हें चौथ वसूल 
करने की श्राज्ञा देने लगे | सन्‌ १७३७ में नादिर्शाह का आक्रमण हुआ ओर 
भारतीय सेना की घोर पराजय हुई । मुहम्मदशाह को बन्दी बनाया गया, श्रौर 
दिल्ली में २४ घण्टे नशंस कत्लेश्राम होता रहा । इसके फलस्वरूप सिन्धु नदी के 
पश्चिम के सूबे ईरानियों के श्रधिकार में चले गये। उधर श्रफगानिस्तान के 
शासक श्रहमदशाह अ्रब्दाली के हमले प्रारम्भ हो गये थे । उसने पानीपत के युद्ध 
में मराठों की सम्मिलित शक्ति को. पराजित किया | रुहेलखंड में रहेला श्रफ- 
गानी बस गये | इस प्रकार ईसा की १८वीं शताब्दी के मध्य तक मुगल साम्राज्य 
के प्रदेश एक के बाद एक उसकी सीमा से बाहर होने लगे कौर दिल्ली के 
असपाप के कुछ प्रदेश और उत्तर प्रदेश के कुछ जिले ही मुगल साम्राज्य में शेष 
रह गये । 

ऐसे समय में अंग्रेजों ने भारत में श्रपनी शक्ति संगठित करनी आरम्भ 
की | सन्‌ १७६४ में उन्होंने बक्सर के यद्ध में मुगल सम्रा4द शाहअालम को 
परास््त कर बंगाल,बिहार और उड़ीसा की दीवानी प्राप्त की | इसके बदले उन्होंने 
सम्राट को इलाहाबाद और कड़ा के जिले दिये। बाद में सम्राट को श्रंग्र जों से 
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'पेन्शन मिलने लगी और उसके उत्तराधिकारी ग्रहमद शाह द्वितीय और बहादुर- 
शाह केवल नाम ही के सम्राट रहे | 


हिन्दू राजाश्रों के अ्रधीन राज्यों की दशा भी अत्यधिक शोचनीय थी । 
उनका पारस्परिक विद्रोह इतना अधिक था कि मुगल साम्राज्य के पतन के बाद 
भी वे परस्पर संगठित न हो सके | मुग़लों की भाँति अधिकार के लिए वहाँ भी 
पिता-पुत्र में बहुधा युद्ध होता था । इसके श्रतिरिक्त वेश्रत्यघिक विलास-प्रिय एवं 
इन्द्रिय लोलुप भी थे । वे श्रब युद्ध से तटस्‍्थ गहने लगे थे श्र उनके दरबारों का 
वातावरण भी श्रति दूषित हो गया था । 


संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि औरंगजेब के शासन काल के उप- 
रान्त मुगल साम्राज्य का अधःपतन बढ़े वेग से होना प्रारम्भ हो गया। मराठा, 
जाट, सिख, रोहिला श्रादि सब मानों मिलकर मुशल्ल साम्राज्य के विनाश काय 
' में संलग्न थे | नादिश्शाह और अहमदशाह श्रब्दाली के आक्रमणों ने तो मुगल 
साम्राज्य की रीढ़ को ही तोड़ दिया | उसके पश्चात्‌ भारत में घोर ऋशान्ति शोर 
श्रराजकता फेल गई और मुगल साम्राज्य की पतन कालीन परिध्थितियों से लाभ 
उठाकर अंग्रेजों ने भारत पर क्रमश: श्रपना प्रभ्ुुत्व स्थापित कर लिया | 


(ख) सामाजिक परिस्थिति--मुगूल कालीन मारत की पाभाजिक 
व्यवस्था सामन्तीय श्राधार पर अवलम्बित थी । इस व्यवस्था का केन्द्र सम्राट 
था और उसके नीचे श्रमीरों का वर्ग था। ये श्रमौर अ्रिकांश सुग़ल सम्राट 
की भाँति विनास-प्रिय थे और ऐन्द्रिक सुखों में लिप्त रहते थे | बीरोचित जीवन 
के प्रति तो ये इतने श्रधिक उदासीन थे कि मुग्रल साम्राज्य के श्रवतति के समय 
में भी वे दिल्ली में ही रहकर श्रपनी विलास-लिप्सा को परिशान्त करने में समय 
व्यतीत करते थे | इसके अ्रतिरित्त मध्यवर्ग के लोग थे जिनमें साधारण कम चारी, 
व्यापारी, साहुकार श्रादि व्यवताओं के व्यक्ति थे। पर निम्नवर्ग की दशा झ्रार्थिक 
दृष्टि से बहुत दयनीय थी | वस्तुतः जनता का एक इहत्‌ समुदाय इसी निम्नवर्ग 
के श्रन्तर्गत श्राता था । नौकरों, मजदूरों और किसानों से बना यह वर्ग देन्य श्रौर 
शोपण के बीच श्रपना जीवन-यापन कर रहा था | सम्राट , मनतबदार, अमीर, 
तथा राज्य के श्रन्य कर्मचारीगण इस वर्ग का शोषण करने में लगे रहते थे 
और इस प्रकार राज्य के श्रपव्यय की पूर्ति उससे उचित एवं अनुचित ढंग से 
इनका रुपया चूमकर की जाती थी। श्रतः देश की श्रार्थिक स्थिति पूणतया 
(बिगड़ चुकी थी । 
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मुग़ल दरबार इस सामन्तीय संस्कृति का उसी प्रकार केन्द्र था जैसा 
कि उसकी विलासिता का । शाहजहाँ के दरबार का ऐश्वर देखकर टेबरनीयर 
([७ए९०ां०/) और बरनियर (807%70७7) ऐसे अ्रनेक विदेशी यात्री श्रच॑भे 
में पड़ गये | वहाँ पर वेशकीमती रत्नों से सुमज्ित बच्नर पहने जाते थे, श्रौर इत्र 
का अनवरत प्रयोग होता था। सम्राद्रों के हरम में हजारों स्त्रियाँ रख्री जाती थीं, 
जिनपर बुरी तरह घन व्यय किया जाता था। ओरंगज़ेब ने इस रीति को' 
समाप्त करने का प्रयत्न किया, पर उसके उत्तराधिकारी इतने बविलास-प्रिय थे. 
कि सुरा और सुन्दरी दोनों का बोल बोला बना रहा | 


मुग़ल साम्राज्य के कमंचारी नैतिक रूप से इतने गिर चुके थे कि बे 
रिश्वत खुले श्राम लेते और जनता का शोषण करते थे। उत्तर मुग़लकाल के 
सम्राटों का तो इतना पतन हो चुका था कि वे राज्य के मामलों तक में दासियों 
और हिजड़ों से परामश लेते थे । उनकी मानसिक वृत्ति पलायन बादी हो रही 
थी और वे राजनीतिक क्षेत्र में गपने को असफल पाकर विलासिता ही की श्रोर 
उन्मुख हो रहे थे। यही दशा हिन्दू राजाओं और उनके दरबारों की भी थी | 


इस प्रकार सामन्तीय व्यवस्था पर श्राधारितमुग़लकालीन समाज मख्यता' 
दो वर्गों में बटा था | एक शासक अथवा भोक्ता था जिसका कार्य जनता का 
शोषण करना था, और दूसरा शासित श्रथवा श्रमजीवी वर्ग था जिसका शोषण 
किया जाता था | शातक वर में सम्राट्‌ू , मनसबदार, रईस और राज्य के कम- 
चारी श्रादि थे, और श्रमज्जीवी वर्ग में किसान श्रोर श्रमिक थे | 


(ग) सांस्कृतिक परिस्थिति... शाहजहाँ का शासनकाल भारतीय कला' 
का स्वण युग था जिसमें चित्रकला तथा वास्तुकता की विशेष उन्नति हुईं। इस 
युगकी सौंदर्य भावना में श्रलंकारिता तथा सक्रमता पर अधिक ध्यान था। 
ताजमहल तथा दीवान-ए-खास में जो म॒ग़ल कालीन कला के दो श्रेष्ठतम' 
उदाहरण हैं, हमें इन दोनों प्रद्ृत्तियों के दशन होते हैं | औ्रौरंगज़े ब के शासन' 
काल में कला की अ्रवनति होने लगी | श्रौरंगज़ब की कट्टर धार्मिक प्रवृत्ति 
सोंदय वादिता तथा कलात्मकता रुचि के स्वंथा प्रतिकूल थी । इसके श्रतिरिक्त 
श्रौरंगज़ ब के शासन के बाद देश में अशान्ति और श्रराजकता फैल गई औरः 
ऐसे समय में कला नितान्त उपेक्षा की वस्तु बन गई | 

मग़लकाल में कलाकारों को उच्चवर्ग के व्यक्तियों का श्राभय खोजना' 
पड़ता था। वे अ्रपने भरण-पोषण के लिए सम्राट और श्रमीरों के आश्रय में 
रहकर इन्हीं को रुचि के अनुसार कला का सुजन करते थे। पर श्रौर॑गज़ ब के: 
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उपरान्त कलाकारों के लिए राज्य का श्राभय भी न रहा और वे श्रव अन्य 
राजाश्ं, नवाबों श्रौर बड़े-बड़े रईसों के यहाँ श्राभ्रय के लिए. जाने लगे। वहाँ 
वे अपने श्राभ्रवदाताश्रों के विलासमय जीवन को कला के माध्यम द्वारा उत्ते जित 
करने का प्रयास करते रहे ओर इस प्रकार अ्रनुभूति-प्रधान कला के वास्तविक 
स्वरूप का हास होने लगा | फलतः मग्रलकाल में कला जनजीवन से प्रथक्‌ 
जा पड़ी श्रोर वह जनवाणी को व्यक्त करने की श्रपेक्ञा श्रबः कतिपय श्रमीर 
व्यक्तियों के जीवन को रंगीनियों को ध्वनित करने लगो। मुग़लकाल में धर्म 
का भी हास होने लगा | इस काल का हिन्दू धम मध्य कालीन भक्ति पम्परा 
का ज्ञीण चिहनमात्र रह गया था | औरंगज़े ब कौ मत्युके बाद तो यदि किसी 
प्रकार का उत्साह शेष था तो वह जीवन की रंगीनियों के लिए। धर्म का 
केवल बाह्य रूप ही शेष रह गया था | धम का दाशनिक अ्रथवा तात्विक पक्ष 
जनता भूल चुकी थी और रुढ़िगति एवं परम्परागत विधियों को ही उसका 
गली स्वरूप मानने लगी थी | लोगों में अन्धविश्वास अ्रधिक था ओर घम के 
नाम पर अनेक सारहीन रीतियों का प्रचलन ही श्रवशेष था | 


मग़लकाल की विलासिता दरबारों श्रौर हरमों तक ही सीमित न रहकर, 
धम के क्षेत्र में मी प्रवेश कर चकी थी | माधव, निम्बाक, चतन्य, राधावल्लभ 
मतों में राधा को प्रधानता दी जाने लगी थी जिसके फलस्वरूप जन समाज 
श्र. गारिता और विलासिता की श्रोर श्रोर भी श्रधिक उन्मुख होने लगा था। 
इन मतों की गद्दियाँ तो ऐश्वय विलास की केन्द्र थीं। उधर मन्दिरों श्रौर मठों 
में भी देवदासी प्रथा के प्रचलन से श्रनैतिकता बढ़ रही थी। 
|| 


(२) रीतिकालीन काव्य की मुख्य प्रवृत्तियाँ 


हम देख चुके हैं कि रीतियुग में कल्लाकारों को श्रपने भरण-पोषण के 
लिये उच्चवर्ग के लोगों का श्राश्रय खोजना पड़ता था | श्रतण्व कवियों के लिये 
यह आवश्यक था कि वे श्रपने श्राश्रयदाताश्रों की मनोद्ृत्ति के अनुसार काव्य 
का सजन करें| राज्याश्रय में पली इस कविता में श्रल्लंकार-प्रियता का होना 
स्वाभाविक ही था। श्लेष, यमक, इत्यादि काव्यगत विधियों से चमत्कार कौ 
भावना उत्पन्न कर अपने श्राश्रयदाताश्रों को प्रसन्न करना इस युग के कवियों 
का निरंतर प्रयत्न होता था। उनकी कविता में कृत्रिम रूपकों और रूढ़िंगत 
उपभाश्रों का मेला लगा रहता था। वे तोते की भाँति चकवा, पपीहा, चकोर 
राजहंत इत्यादि पक्षियों के विषय में प्रचलित कितने ही रूपकों को श्रपनी 


है 
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कविता में बार-बार दुहराते थे ।* इसके श्रतिरिक्त रीतिकालीन काव्य के पीछे 
संस्कृत साहित्य के काव्यगत सिद्धांतों का विशाल शास्त्रीय श्राधार था। वे 
राजा और रइस, जिनके श्राश्रय॒ में कवियों का भरण-पोषण होता था, प्रायः 
श्रपने को साहित्यिक और संस्कृत अभिरचि का समझते थे श्रौर कवियों तथा 
कलाकारों के सम्पक को अ्रपने सांस्कृतिक विकाल के लिये श्रावश्यक मानते थे । 
ऐसी स्थिति में वे बहुधा पांडित्वपूर्ण काव्य को समझने श्रोर उसका श्रानन्द 
उठाने का दावा करते थे। यही कारण हैं कि इस थुग के कवि श्रपने काव्य में 
श्रपनी प्रतिभा और कला का पूर्ण प्रदशन करने का प्रयत्न करते थे। ऐशा 
करने में वे बहुधा संस्कृत ताहित्य शास्त्र का श्राश्रय लेते थे श्रोर उसके श्रनेक 
सिद्धांतों के अनुरूप काव्य सुजन करते थे। इस प्रकार वह अपने साहित्यिक 
पॉहडित्य की घाक जमाकार प्रशंसा के पात्र बनने का प्रयत्न करते थे | 
रीतिकाल के कवि अपने श्राचायत्व का भी दावा रखते थे। उन्होंने 
संस्कृत के साहित्य शातत्र विषय से गम्बन्धित ग्रन्थों के श्राधार पर अपने ग्रंथों 
की रचना की | पर संश्कृत साहित्य-शास्त्र के पाँच सम्प्रदायो---रस, श्रलंकार 
ध्वनि, वक्रोक्ति शरीर रीति- में से कबल “रस” श्रौर श्रलंकार” दो ही पर श्रत्रि- 
कांश रीति अंथां की रचना की गई। शअ्रज्ञंकार ग्रंथों भें उन्होंने प्रायः प्राचीन 
संस्कृत थ्राचार्या-- दंडी, भामह, उदमठ को न मान कर परवर्ती संस्कृत 
श्राचार्यां के सरल शैली में लिखे ग्रंथों को ही आधार बनाया । उन्होंने श्रधिकतर 
जयदेव के “चन्द्रा्नोक' श्रोर श्रप्पय दीक्षित $ 'कुबलयानन्द? की परम्परा पर 
अपने ग्रथों की रचना की । ग्स निरूपण के लिये भानुदत्त क्वी 'सतरंगिणी' 
को प्रायः कवियों ने श्राधार बनाया । कुछ ने मम्सटाचाय के काव्य प्रकाश! 
विश्वनाथ के 'साहित्य-दपंण” शरीर भरत के नाट्य-शास्त्र' से भी हायता लो । 
केवल केशव ने उपयु क्त ग्रंथों से सामग्री न लेकर दंडी के “काव्यादश” और 
श्रमरचंद के 'काव कल्पलता बृत्त' को आधार बनाया। श्रतएव हम देखते हू 
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कि इस युग में रीति-निरूपण का कार्य इन राज्याश्रित कवियों द्वारा यथेष्ठ 
मात्रा में सम्पन्न हुआ | श्रलंकार और रस पर लिखे गये ग्रंथों में से कुछ प्रमुख 
नाम ये हैं :-- 


अलंकार सम्प्रदाय :---क्रेशव की “कविप्रिया,” महाराजा जसबंत- 
घिह का भाषा भूषण?, मतिराम का “लक्षित-ललाम”, मह्दाराजा रामसिह 
का अलंकार-दपंण' आदि | 


रस संप्रदाय :-...हेशव की 'रमिक प्रिया', मतिराम का “रस राज, 
महाराजा रामहिह का 'रस निवाल! और “रसविनोदः, देव का 'भाव-विलास? 
आदि । 


हनन्‍दी में साहित्य-शास्त्र पर सबसे पहले ग्रंथ “कवि प्रिया,' और 'रसिक 
प्रिया केशवदास ने लिखे | ये ग्रंथ मक्तिकाल श्रोर रीतिकाल के संक्रातिथग 
के हैं। नियमित रूप से साहित्य-शास्त्र पर ग्रंथ केशव के पचास वर्ष उपरान्त 
रीतिकालीन कवियों ने लिखे | इस साहित्य-शासत्र के विवेचन अ्रथवा रीति- 
निरूपण के काय में हमें दो वर्ग के कवि मिलते हैं--एक तो वे कवि जो 
वास्तव में आचाय न थे और श्रपनी काव्यात्मक वृत्ति का प्रदर्शन मात्र रीति- 
ग्रंथों के द्वागा करते थे | वे लक्षणों के साथ-साथ छुन्दों में अपने 
उदाहरण भी देते जाते थे | दूसरे वे कवि थे जो बस्तुतः ग्राचाय थे और जिनका 
उद्द श्य साहित्य-शास््र पर ग्रेथ लिखना था । इसमें दूसरे वर्ग के साहित्यकार 
केवल कुछ ही थे जिनमें महाराजा जसवंत सिंह और भिखारी दास का नाम 
लिया जा सकता है | श्रन्य काव्य-शास्त्री मूलत: कबि थे जिन्होंने रीति-निरूपण 
केवल परम्परा-नि्वदण के लिये किया | अतएव इनका विषय प्रतिपादन सबथा 
स्थूल रहा ओर वे सूक््म विवेचन करने में श्रसमर्थ रहे | 
रीति-कालीन श्रधिकांश काव्य-शाक्त्रियों ने संस्कृत साहित्य-शास्त्र के 
नव रसों--४ गार, रौद्र, बीर, वीभत्स, श्रदूसुत, भयानक, हास्य, करण और 
शांत--में से केवल *४गार को ही प्रधानता दी और उनकी दृष्टि उसके विवेचन 
में ही श्राद्योपान्तलगी रही | मतिराम का “रसराज”, केशव का 'रसिक प्रिया? 
देव के 'भावविलास! श्र 'ससविलास”, श्रौर पद्माकर का 'जगतविनोद' * गार 
रस पर लिखे कुछ प्रमुख ग्रंथ है। ४ गार के श्राभय-आलम्बन, नायक-नायिका 
हैं। अ्रतए्व इन कवियों ने नायक-नायिका-भेद का वर्णन विस्तार के साथ 
किया । नायक और नायिका में भी नायिका के प्रति कवियों का विशेष श्राकर्षण 
रहा। नायिका के नख से लेकर शिख तक अ्रंगों ( 'नख-शिख-वर्णन! ) ओ्रोर 
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उसके श्रनेक भेदों ( 'नायिका-मेद! ) का विस्तारपूवंक विवेचन किया गया | 
नायिका की जाति, कम, गुण, देश, वय, अंग-रचना, कुल श्रादि श्राधारों पर 
उसके बहुसंख्यक भेद किये गये और उसके लक्षणों को उदाहरणों के साथ 
'छुन्द बद्ध किया गया | रीतिकाल की दो सो वर्षा की लम्बी श्रवधि में कवियों 
का नायिका-भेद में श्रनवरत श्राकर्धण रहा और उसी विषय पर इस काल का 
सबसे श्रधिक काव्य लिखा गया । शऋगार की संयोग और वियोग दशाओ्रों का 
विस्तृत बणन हुआ | श्रष्टयाम की कविता में नायक श्रौर नायिका का दिन 
भर का जीवन चित्रित किया गय्ा। संयोग और वियोग की स्थितियों में 
परटऋतुओं और बारह मासों में उनके परिवर्तित स्वरूपों का वर्णन भी प्रचुर 
मात्रा में किया गया | इस प्रकार नायिका-मेद, नख-शिख-वरणन, श्रष्टयाम, 
पटऋत वणन, श्वंगार के संयोग-वियोग पक्ष श्रादि पर प्रचुरता के साथ लिखा 
गया । रीतिकाल में श्र गार रस के प्रति कवियों का मोह इतना बढ़ गया कि 
बे सब नर-नारियों को नायक और नायिका रूप में देखने लगे। इनके लिये 
भगवान कृष्ण भी श्रब॒ नायक थे, और राधा नायिका ! राधा-कृष्ण काव्य 
के बहाने वे नायक-नायिका भेद का विस्तार के साथ वर्णन करते थे । 

रीति कवियों में श्र गार के प्रति इस मोह का कारण स्पष्ट है। रीति 
कालौन काव्य राज्याश्रय में पला था ओर उसके लिये श्राश्रयदाताश्रों की 
मनोवृत्ति को श्रभिव्यक्त करना श्रावश्यक था। जेंसा कहा जा चुका है ये 
आश्रयदाता जीवन से पराज्ञ मुख हो केवल विलास ही में अपनी श्रभिव्यक्ति पाते 
थे। इनकी मनोवृत्ति बहुत कुछ क्षय के उस रोगी की भाँति थी जो श्रपनी 
मृत्यु को अवश्यम्भावो समझ कर कुछ देर के लिये जीवन के समस्त ऐन्द्रिक 
सुखों के श्ाानन्द का उपभोग करना चाहता हो। इस मानसिक शेथिल्य के 
दर्शन हमें सामंतों, रईसों, श्रमीरों श्रोर राजाश्रों श्रादि में सबंत्र होते हैं जिनके 
जीवन की श्रभिव्यक्ति रीतियुग की कविता में हुई थी। रीतियुगीन जीवन कौ 
उस मूल घारा का संबंध, जिसका दशन हम काव्य में करते हैं, इसी उच्च बर्ग 
से है। इस वर्ग का जीवन राजप्रासाद और उद्यानों के कृत्रिम वातावरण में 
पलता था, श्रौर इसी कृत्रिमता की ऋलक हमें इस युग के काव्य में मिलती 
है। अश्रतः रीतिकालीन कविता की सौंदर्य भावना के मुख्य तत्व हैं---स्थूल रूप 
बणन, श्रलंकरण-प्रियता, रूढ़ि एवं परंपरागत रूपकों तथा उपमानों का 
प्रयोग, ओर सामंतीय जीवन के वेभव विलास की श्रभिव्यक्ति । 

हम देख चुके हैं कि अधिकांशतः रीतिकालीन कविता संस्कृत साहित्य- 
शास्त्र के अ्रनुतार नियम-बद्ध की गई थी | केवल कुछ कवियों ने इस नियम- 
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'बद्धता को स्वीकार नहीं किया और वे सुक्त रूप से काव्य के माध्यम द्वारा अ्रपने 
उद्गारों को व्यक्त करते रहे। पर ऐसे कवि श्रति न्यून संख्या में थे। ऐसे 
अनेक कवि थे जो लक्षणों की श्रपेज्ञा उदाहरणों पर श्रघिक ध्यान देते थे | 
वे वास्तव में मूलतः कवि थे ओर केबल काव्यगत परंपरा के वश में श्राकर 
रीतिग्रंथ लिखते थे । वे बहुधा श्रपने छुन्द पहले बना लेते थे तत्पश्चात्‌ उनको 
रस अथवा श्रलंकार के रूप में बद्ध करते थे। मतिराम का 'ललित-ललामः 
और भूषण का 'शिवराज भूषण? ऐसे ही ग्रंथ है। इन कवियों में बहुचा रीति- 
कालीन संकुत्ित दृष्टिकोण से बाहर निकलने को प्रवृत्ति भी मिलती है। 
उदाहरणाथ यद्यपि शैली की दृष्टि से भूषण रीति निरूपण के बन्धन से मुक्ति 
'न पा सके; किन्तु विषय की दृष्टि से वे श्ूगार के मोह को छोड़ कर वीर रस 
को धारा प्रवाहित करने में सफल हो सके । 

संक्षेप में श्रांग्ल प्रभाव से पूर्व के लगभग दो सौ वर्षों के हिन्दी काव्य 
का यही स्वरूप है। श्रतिशय नियम बद्धता (#07708)870) और संकुचित 
दृष्टिकोण में पला यह सामन्तथुगीन काव्य श्रपनी मुक्ति के लिये तड़प रहा था । 
अगले श्रध्यायों में हम यह देखने का प्रयत्न करेंगे कि भारत में आंग्ल प्रभाव के 
साथ आने वाली शक्तियाँ कहाँ तक इस काव्य को उप्के सामंतीय वातावरण से 
निकाल सकी हैं श्रोर उसकी रुद्ध श्रात्मा को प्रशस्‍्त मार्ग प्रदान कर 
सकी हैं । 


हर 


नवीन प्रभाव तथा उसकी प्रतिनिधि 
संस्था ये 
(अ) ऐतिहासिक एष्ठभूमि 


पहले कहा जा चुका है कि पाश्चात्य प्रभावने भारत के बौद्धिक विकास 
में एक गतिवद्ध क शक्ति के रूप में कार्य किया है। किन्तु यह ध्यान में रखना 
आवश्यक है कि भारत में पाश्चात्य विचारों का श्रागमन ब्रिटिश शासनकाल 
ही में विशेषतः अंग्रेजी संस्थाश्रों द्वारा हुआ है। श्रतण्व यह पाश्चात्य प्रभाव 
मुख्यतः ऑग्ल प्रभाव है, और जब हम पाश्चात्य प्रभाव की बात करते हैं तो 
हमारा संकेत इसी श्रांग्ल प्रभाव की ही ओर होता है। यदि हम अ्रंग्रेजों की 
श्रपेक्षा पुतंगीज़ श्रथवा फ्रांसीसी ऐसे किसी श्रन्य विदेशी शासनाधिकार में होते 
तो हमारी सांस्कृतिक स्थिति का आज कुछ दूसरा ही रूप होता। श्रतः हिन्दी 
काव्य पर गश्रांग्ल प्रभाव के परिणामों की खोज करने से पहिले यह श्रावश्यक है 
कि हम इस नवीन प्रभाव के विकास, प्रगति तथा उसको प्रतिनिधि संस्थाश्रों की 
ओर एक बिहंगम दृष्टि डालें | किन्तु सांस्कृतिक प्रभाव सदेव भौतिक परिस्थि- 
तियों के परिणाम होते हैं। अतएव हम सर्वप्रथम श्राधुनिक काल की ऐतिहा- 
सिक पृष्ठभूमि पर विचार करेंगे। 


(१) अंग्रेजों के अतिरिक्त अन्य योरोपीय जातियों से सम्पक 

आधुनिक थुग में योरपीय राष्ट्रों से भारत का संपर्क ईसा की १४वीं 
शती के अन्त से प्रारम्भ होता है। योरप निवासियों में सब प्रथम वास्‍्कों डिगामा 
(५०४०० 46 (५७7॥89) सन्‌ १४६८ में केप श्राफ गुड होप होता हुआ भारत 
में थ्राया था | श्रतण्व भारतीय तठ पर उतरने वाले सर्वप्रथम पुतंगीज थे | कुछ 
ही समय में पुतंगालियों ने गोश्रा (009) पर विजय प्राप्त की तथा कुछ श्रन्य 
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प्रदेशों पर भी अधिकार कर लिया। कुछ समय के लिए भारत में पुतंगाली 
राज्य का भविष्य यथेष्ट उज्ज्वल पतोत हुआ । सन्‌ १४५६१ की स्थिति का उल्लेख 
करते हुए स्मिथ कहता है" कि उस समय तक भारत के पश्चिमी तट पर दक्षिण 
के सुल्तानों से प्राप्त की गई श्रनेक सुरक्षित बस्तियों में पुतंगाली पूर्ण रूप से 
बस गये थे और उनके बेड़े अरब सागर तथा फारस की खाड़ी से होने बाली, 
व्यापारिक एवं धामिक यात्राओं का नियन्त्रण करते थे | 

किन्तु इन प्रारंभिक सफलताश्रों के होते हुए भी भारत में पुतंगाली 
राज्य का भविष्य प्रारंभ से ही अंधकारमय था। उन्होंने श्रपने राज्यका विस्तार 
देश के श्राभ्यंतरिक भागों में न जाकर मुख्यतः दक्षिणी भारत के तट पर ही 
किया था तथा उनके राज्य संख्या में कम तथा यत्र तत्न बिखेरे हुए थे। इसके 
अतिरिक्त पुतंगालियों ने श्रपनी निष्ठुरता, धार्मिक श्रसहिष्णुता तथा नैतिक पतन 
के कारण श्रपने को भारतीय जन समुदाय की समस्त सद्धावनाओ्रों से सर्बथा 
वच्चित रखा था| फिर सन्‌ १४८० से १६४० तक पुतंगाल स्पेन के श्राधीन रहा 
जिसने पुर्तगाल की पूर्वी सम्पत्ति की श्रोर कोई ध्यान न दिया। भारत में 
पुतंगाली शक्ति को श्रन्तिम प्राघात डच तथा अंग्रेजों से पहुँचा । फलस्वरूप १७वीं 
शी के मध्य तक भारत में पुतंगाली शक्ति का पूर्णतः बिनाश हो गया | 

पुतंगाली शक्ति के विनाश होने के पश्चात्‌ सन्‌ १४७६४ में डचों ने चिन- 
सुरा में श्रपनी बस्तियाँ स्थापित कीं। किन्तु उन्हें ग्रधिक सफलता न मिल सकी 
ओर शीघ्र ही अंग्रेजों की प्रतिदवन्दी शक्ति ने उनके भारत में साम्राज्य स्थापित 
करने के स्वप्न को नष्ट कर दिया | सन्‌ १७४६ में चिनसुरा में डचचों पर श्रंग्रेजों 
की विजय के पश्चात्‌ भारत में डच शक्ति का शौघ्नता से हास हुआ और १८०४ 
में चिनसुरा की डच बस्ती सुमात्रा द्वीप के विनिमय में ईस्ट इण्डिया कम्पनी को 
प्रदान कर दी गई | 
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भारत के राजनीतिक ज्षेत्र में अंग्रेजों श्रीर फ्रांसीतियों का श्रागमन लग- 
भग एक ही साथ हुआ | सन्‌ १६०४ में फ्रांसीतियों ने पांइचेरी (079- 
०४०४9) नगर की श्यापना की तथा दो व पश्चात्‌ चन्द्रनगगर पर आधिपत्य 
कर लिया । ड्प्ले (00७9]05), बूजे (308869), लेली (,8]9) श्रादि 
फ्रांसीती जनरल दृढ़ विश्वासी तथा साइसी व्यक्ति थे और थे श्रपनी प्रतिद्वन्द्दी 
योरपीय शक्तियों को परास्त देखना चाहते थे। १७०७ में औरंगजेब की मृत्यु 
के पश्चात्‌ ड्रप्ले ने भारत के देशी राज्यों पर फ्रांसीसी प्रभाव डाल कर भारत में 
फ्रांसीसी साम्राज्य स्थापित करने की भूमिका प्रस्तुत की। उसने मुगल सम्राट 
का प्रतिनिधि बन कर भारतीय सेना का संगठन किया । परन्तु उसे अपनी सर- 
कार से कोई प्रोत्ताहन न मिला श्र ब्रिटिश सामुद्रिक शक्ति एवं क्‍्लाइव के 
साहसिक कार्यो ने उसके फ्रांतीसी साम्राज्य के स्वप्न पर पानी फेर दिया । 


श्य्वीं शती के मध्य तक अंग्रेजों को छोड़कर भारत में अन्य सब योरपीय 
शक्तियाँ पूणतः विनष्ट अथवा जजर अ्रवस्था को प्राप्त हो चुकी थीं। योरप की 
चार प्रतिद्वन्द्दी शक्तियों में से डच तो मारत के राजनीतिक क्षेत्र को पूर्णतः छोड़ 
चुके थे | पुतंगालियों की गोञ्रा (009), डामन (0977970) और ब्य_ (॥)0) 
में तथा फ्रांसीसियों की पांडचेरी तथा चन्द्रनगगर में छोटी-छोटी बस्तियाँ रह गयीं 
थीं | श्रतः भारतीय जीवन तथा संस्कृति पर श्रंग्रेजों के अतिरिक्त श्रन्य किसी 
योरपीय जाति का सांस्कृतिक प्रभाव पड़ना श्रसम्मव था | 


(२) अंग्रेजों से सम्पक तथा आंग्ल प्रभाव का विस्तार 

हम देख चुके हैं कि भारत में मुग़ल साम्राज्य के छिन्न-भिन्न होने के 
पश्चात्‌ श्र॑ग्रेजों ने अपनी प्रतिद्वन्द्दी योरपीय शक्तियों को परास्त कर श्रपनी 
मर्वोच्च सत्ता ध्यापित की । इसे पूर्णतः प्राप्त करने के उपरान्त उन्होंने श्रपने 
साम्राज्य का विस्तार आरम्भ किया ओर सन्‌ १७४७ में प्लासी के प्रथिद्ध युद्ध 
में ब्रिटिश विजय के फलस्वरूप बंगाल ईस्ट इण्डिया कम्पनी! के श्रधिकार में आ 
गया । तत्पश्चात्‌ १७६४ में बक्सर के युद्ध में ब्रिटिश विजय से अ्रंग्रजों ने 
बंगाल, बिहार तथा उड़ीसा की मालगुजारी प्राप्त की तथा इन प्रदेशों पर 
व्यावहारिक रूप॑ से निय॑त्रण भीहअारम्भ कर दिया। क्लाइव के जाने के पश्चात्‌ 
भारत का पहला गवस्ञर 'ज्नीलिहकवारिन हेस्टिग्स (७४7७7 +788४728) 
'नियुक्त हुश्रा । हेह्टिग्स श्रवर्ध में एक व्तव्श्थ राज्य (छप्र/०/ 50७0०) चाहता 
था अतणव रहेला युद्ध (१४७३) में उसने अवध के नवाब को सहायता दी 
जिपके फलस्वरूप रहेलखंड' श्रवंध में सम्मिलित कर लिया गया । झरहेलखंड पर 
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नवाब के आधिपत्य ने अ्रवध तथा बंगाल को भो मराठाश्रों की बढ़ती हुईं शक्ति 
से सुरक्षित कर दिया | दक्षिण में अंग्रेजों ने चौथे मेसूर युद्ध (१७६४) में मेसुर 
के शासक टीपू सुल्तान को परास्त किया और मेसूर राज्य का एक बड़ा भाग 
श्रंग्न जी राज्य में सम्मिलित कर लिया | उस समय के गवर्नर जनरल ला वेले- 
जली (7,070 ५४०॥०४१०४) ने दक्षिण के श्रनेक राज्यों को भी सम्मिलित 
करके ब्रिटिश राज्य का भारत में विध्तार किया | 

सन्‌ १८०२ में बध्ीन (38807) की सन्धि के अनुसार बेलजली ने 
पेशवा को ब्रिटेश नियंत्रण में ले लिया | इस सन्धि से सिन्धिया तथा बरार के 
भोंतला राजा क्रोधित हुए श्रोर इन मराठा सरदारों ने सन्‌ १८०३ में अंग्रेजों 
के विरुद्ध युद्ध छेड़ दिया | भोंसला इस युद्ध में परास्त हुआ और देवगाँव की 
सन्धि के अनुभार कटक अंग्रेजों के दवाथों में श्रा गया तथा भोंसला को सहायक 
सन्धि (5प08 99879 3।॥9706) स्वीकार करनी पड़ी । उत्तर भारत में 
मराठा शक्ति के विनाश का कार्य जनरल लेक (७७॥७/७। ,8]:6) को सौंपा 
गया जिसने दिल्ली की श्रोर बढ़कर सिन्धिया को पराजित किया तथा सपम्राद 
शाह आ्रालम को ब्रिटिश सरक्षा में लिया। सिन्धिया ने सहायक सन्धि स्वीकार 
की तथा ब्रोच (87080 ), अ्रह्मदनगर तथा गंगा-यमुना के मध्य के प्रदेश का 
अपना अधिकार श्रंग्रेजों को दे दिया। उत्तरी भारत में वेलेजली ने श्रवध के 
नवाब को एक नई सन्धि के लिए विवश किया जिसके परिणामस्वरूप गोरखपुर, 
रुहेलखंड ओर दोश्ाब कम्पनी के अधिकार में शा गये | मारकित थ्रॉव हेस्टिग्स 
((७००५ए४४ ० 9980728) के तमय में तीसरे श्रौर अन्तिम मराठा युद्ध में 
प्रमुख मराठा सरदारों को शक्ति का पूर्ण विनाश हो गया, तथा भारत में 
श्रग्रेजों ने सर्वोच्च सत्ता स्थापित की | धन्‌ १८३३ और १८५३ के मध्यकाल मे 
अ्रग्रेजों ने पंजाब श्रोर सिन्ध पर विजय प्राप्त की एवं लाईं डइलहोजी (,070 
ल्‍09]70प४6) की नीति ने श्रनेक देशी राज्यों को ब्रिटिश राज्य में सम्मिलित 
कर लिया । अतः १४वीं शतती के प्रारम्भ में तमस्त हिन्दी-माषा-भाषत्ी प्रदेश 
अंग्र जी राज्य के श्रन्तगंत आ्रा गया । 


(ब) आग्ल प्रभाव की प्रतितिधि संस्थाएँ 


हिन्दी काव्य पर श्रांग्ल प्रभाव का अध्ययन करने से पूर्व यह आवश्यक 
है कि हम उन विभिन्न संस्थाओं पर विचार करें जिनके माध्यम द्वारा अंग्रेज़ी 
साहित्य और व्रिचार हिन्दी-भाषा-भाषी प्रदेश में प्रसार पा सके | इस संबंध 
में स्बप्रथम हमारा ध्यान 'फोर्ट विल्ियम कालिज” की ओर आ्राकृष्ट होता है। 
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(१) 'फोट विलियम कालिज! (7०7४ छत्रा॥/80७ 0०॥०४०) 

कलकत्ते में 'फो विलियम कालिज! की स्थापना ने हिन्दौ साहित्य तथा 
भाषा को नया रूप देने में अ्रत्यन्त सहायता प्रदान की । इस कालिज का कार्य 
सन्‌ १८०० में कम्पनी के योरपीय कमचारियों को भारतीय भाषाश्रों, इतिहास 
तथा हिन्दू-मुस्लिम कानून सम्बन्धी शिक्षा प्रदान करने के हेत॒ प्रारम्भ हुआ । सन्‌ 
१८०१ में कम्पनी के कमचारियों के लिए भारतीय भाषाओं का सामान्य ज्ञान 
एक अनिवाय योग्यता समझी जाने लगी | इस उर्दृश्य प्राप्ति के हेतु कालिज 
में प्रारम्भ ही से अरबो, फारती तथा हिन्दुस्तानी के श्रध्ययन का प्रबन्ध सुचारु रूप 
से किया गया | हिन्दुस्तानी विभाग के प्रथम श्रष्यज्ञ डा ० गिलक्राइस्ट (9] 00080) 
ने हिन्दी और उद्‌' पुस्तकों की रचना को यथेष्ट प्रोत्साहन दिया। डा० 
गिलग्राइसट की श्रध्यक्षुता में लिखी गई हिन्दी पुस्तकों ने जनता में खड़ी बोली 
हिन्दी में यथेष्ट रुचि उत्पन्न कर दी । यही खड़ी बोली हिन्दी कुछ समय पश्चात्‌ 
ब्रज भाषा के स्थान पर गद्य तथा पद्म दोनों को माध्यम बनी । पुस्तकों के लेखन 
तथा सम्पादन के श्रतिरिक्त 'फोर्ट विलियम कालिज” के श्रधिकारियों ने कोषों 
([00007&0068) की रचना का भी प्रबन्ध किया [उन्होंने सामयिक परीक्षाश्रों 
के परिणामों के अनुसार सफल छात्रों को पुस्तकों, पदों तथा धन के रुपमें पुर- 
स्कार प्रदान करके उन्हें आ्राधुनिक भारतीय भाषाओं के लिए प्रोत्साहन दिया । इसके 
अतिरिक्त कालिज में प्रति वर्ष गवर्नर जनरल, उच्च पदाधिकारीगण, कालिज के 
श्रध्यापक तथा छात्र, एवं नगर के गणमान्य व्यक्तियों की उपश्थिति में विशिष्ट 
विषयों पर प्रान्तीय भाषाओं में साब॑जनिक वाद-विवाद भी होते थे तथा उनमें 
सफल होने वाले छात्रों को पुरस्‍्कृत किया जाता था | श्रतः हम देखते हैं कि 
भारतोय भाषाओं के प्रोत्साहन में 'फोर्ट विलियम कालिज द्वारा महत्वपूर्ण कार्य 
सम्पन्न हुआ | 


(२) शिक्षा 


'फोर्ट बिलियम कालिज? कम्पनी के कमंचारियों को आवश्यक शिक्षा 
प्रदान करने के उद्देश्य से स्थापित किया गया था। श्रव््व वह जनता के जीवन 
आर विचारों को पर्याप्त मात्रा में प्रभावित न कर सकी । श्रॉग्ल प्रभाव को जन- 
जीवन में प्रसार करने के द्वेतु एक श्रधिक विस्तृत संस्था की आवश्यकता थी और 
इस श्रभाव की पूर्ति अंग्रेजी शिक्षा प्रणाली द्वारा सम्पन्न हुई। अ्रतः यहाँ पर 
हम अ्रंग्रेजी शिक्षा के विकास तथा प्रगति पर विचार करेगे। 


५ २१ ) 


(क) राज्य निरीक्षण में शिक्षा; (-वी शत्ती के प्रारम्भ से ही 
इंस्ट इंडिया कम्पनी ने भारत में अ्रपनी शिक्षा सम्बन्धी कार्यवाहियों का सूत्रपात 
किया | सन्‌ १६६४८ के चाटर एक्ट ने कम्पनी को योरपीय बालकों की शिक्षा 
के हेतु अपने राज्य में स्कूलों को स्थापित करने का श्रादेश दिया | इसके परि- 
णामस्वरूप बम्बई, मद्रास ओर कलकत्त में विद्यालयों की स्थापना की गई । 
तत्पश्चात्‌ सन्‌ १७८४ में भारत के तत्कालीन गवर्नर जनरल बारेन हेह्टिग्स ने 
अरबी और फारती साहित्य के श्रध्ययन के हेतु 'कलकत्ता मदरसा? (08]00]68 
3690&7989) की स्थापना की | संस्कृत साहित्य के श्रष्ययन के लिए सन्‌ 
१७६ में 'संस्कृत कालिज' बनारस की स्थापना हुई | इन दोनों संस्थाश्रों का 
उद्देश्य अंग्रेज न्यायाधीशों की सहायता के हेतु हिन्दू और मुस्लिम कानून संबंधी 
योग्य विशेषज्ञ बनाना था | सन्‌ १८०० में कलकत्त में'फोट' विलियम कालिज! 
कम्पनी के कमचारियों की शिक्षा के लिए स्थापित हुआ | भारतीय भाषाश्रों को 
प्रोत्साहन देने में इस संस्था के कार्य का उल्लेख हम ऊपर कर चुके हैं । 

अतः १८वीं शती के श्रन्त तक कम्पनी ने भारतीय जनता को शिक्षित 
करने का अपना कोई उत्तरदायित्व श्रनुभव नहीं किया | किन्तु सन्‌ १७६१ और 
१८१३ के मध्यकाल में इंग्लैणड के कतिपय मानवतावादी सुधारक (0॥]90- 
577'0[73808 ) कम्पनी को भारतीयों की समुचित शिक्षा का प्रबन्ध करने 
के लिए श्रान्दोलन कर रहे थे | सन्‌ १७६३ के संशोधित चार में चाल्स ग्रान्ट 
(07877) तथा बिल्वरफोस (ए7]]७०७४४०४०७) ने इसको कार्यान्वित करने का 
सुझाव रखा | चाह्स आ्रान्द ने भारत की तत्कालीन स्थिति पर एक टिप्पणी 
में लिखा कि भारत में वे श्रपनी भाषा, ज्ञान, बिचार तथा धर्म का प्रसार कर 
भारतीयों के प्रति एक दृढ़ कत्त व्य का निर्वाह तथा मानवता की श्रद्षय सेवा 
करेंगे |* श्रत: इन सुधारकों ने यह अनुभव किया कि भारत की नैतिक तथा 
बोद्धिक स्थिति मुख्यतः शिक्षा द्वारा ही सुधारो जा सकती थी | किन्तु कम्पनी 
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के डाइरेक्टरों ने शिक्षा को अपना कत्त व्य सन्‌ १८१३ के संशोधित चाटर से 
पूर्व स्वीकार न किया । अतएव सन्‌ १८१३ तक ईस्ट ईण्डिया कम्पनी की शिक्षा 
सम्बन्धी कार्यवाहियाँ ब्रिटिश स्वार्थ के परितोष ही में संलग्न रहीं । 


सन्‌ १८१३ का चाटेर एक्ट 


भारतवष में ग्राधुनिक शिक्षा प्रणाली का सूत्रपात सन्‌ १८१३ के चार्टर 
एक्ट से हुआ | इस चाटर एक्ट में प्रतिवर्ष भारत में साहित्यिक पुनरुत्थान तथा 
भारतीयों को विविध विज्ञानों से परिचय कराने के हेतु न्यूनतम एक लाख रुपया 
व्यय करने का श्रादेश था ।* उसमें गवरनमेंट जनरल की कॉंसिल में एक काननी' 
सदस्य की नियुक्ति का भी सुझाव था और उस पद की पूर्ति के लिए लाडे 
मेकाले ( 4,070 ०8०७प)४४ए ) को भारतवर्ष में भेजा गया | १८२३ में 
पब्लिक इन्सट्रक्शन कमेटी! बनाई गई ओर उसे शिक्षा संबन्धी एक लाख 
रुपये के अनुदान (57870) का व्यय भार सौंपा गया तथा उसके समक्ष विगत 
दस वर्षा की संचित धनराशि को भी व्यवहार में लाने के लिए रखा गया। 
किन्तु इध स्थिति में यह संघर्प उठ खड़ा हुआ कि चार्टर एक्ट में निर्देशित 
अनुदान को पूर्वी (0770709)) अथवा पाश्चात्य शिक्षा में से किन पर व्यय 
किया जावे | प्रगतिशील भारतीयों ने, जिसमें राजा राममोहन राय प्रमुख थे, 
अंग्रेज़ी भाषा के माध्यम द्वारा पाश्चात्य ज्ञान के प्रसार का समर्थन किया | 
किन्तु इस दिशा में कोई निष्क्ष्त न निकल सका और सन्‌ १८१४ में जब 
कमेटी के पाँच सदस्य पाश्वात्य शिक्षा के श्रोर पाँच पूर्वी शिक्षा के पक्त में थे तो 
समस्या ने श्रोर भी जटिल रूप घारण किया। ऐसी स्थिति में १८३४ में यह निश्चित 
किया गया कि समाधान के लिए दोनों पक्ष श्रपने तक गवर्नर जनरल की 
कोंसिल में भेज | इसी समय लाड मेकाले ने, जो इस कमेटी का श्रध्यक्ष था 
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अपना मत सन्‌ १८३४ के पत्र (शयगरप्ता०) में पाश्चात्य शिक्षा के तमथकों के 
पक्त में दिया। इसके परिणामस्वरूप तत्कालीन गबनर जनरल लाड' बेंटिंग 
(7.07व 867070०!:) ने ७ माचे सन्‌ १८३४ को एक आदेश पत्र निकाला 
जिसमें समस्त उपलब्ध धनराशि को अंग्रेजी माध्यम द्वारा पाश्चात्य ज्ञान के 
प्रसार में व्यय करने का आ्रदेश था | 


वुड का शिक्षा-पत्र (7००१8 ॥7050७४४०४ 700809%6000) 
सन्‌ १८४४ में कोट आब डाइरेक्टर्स के शिक्षा-पत्र ने, जिसे साधा- 
रणतः बुड का शिक्षापत्र कहते हैं, भारतीय जनता में योरोपीय ज्ञान के प्रसार 
के हेतु अनेक निश्चित योजनाये उपस्थित कीं | श्रतः उपयुक्त सभी सुझावों 
श्रौर प्रस्तावों को इसी समय से कार्य रूप में परिणत किया जा सका | बुड 
के इस पत्र ने कम्पनी राज्य के प्रत्येक प्रान्त में एक सावंजनिक शिक्षा का 
बिम।ग (?प9॥0 [78070000४8 ॥000087077670) खोलने का प्रस्ताव 
रखा । इसके श्रतिरिक्त देश में विश्वविद्यालयों की स्थापना तथा हाइईस्कूलों, 
मिडिल स्कूलों अ्रादि की संख्या बढ़ाने का भी प्रयास किया गया | सभी श्रच्छे 
प्राइवेट विद्यालयों को जो धरम निरपेक्ष (४४०प)७०) शिक्षा प्रदान करते थे 

उदारतापूर्वक अनुदान (07७7008--&70) देने का वचन दिया गया । 


विश्वविद्यालयों की स्थापना 


इस पत्र के परिणामस्वरूप भारत सरकार ने बम्बई, कलकत्ता और 
मद्रात में विश्वविद्यालयों का संगठन कार्य प्रारंध कर दिया और श्८४७ में 
इनके विधान सम्बन्धी एक्ट भी पास हो गये | इन विश्वविद्यालयों की स्थापना 
के २४ वर्ष ही के मध्यकाल में अ्रनेक महाविद्यालय जिनमें 'केनिंग कालिज” 
लखनऊ (स्थापित १८६४) तथा 'मोहिमडन एंग्लो-श्रोरियन्टल कालिज! श्त्ती गढ़ 
(१८७४) प्रभुख हैं, स्थापित हो गये। सन्‌ १८७२ में भ“म्योर सेंट्रल कालिज? 
इलाहाबाद की स्थापना हुई | तत्पश्चात्‌ सन्‌ १८८४ में शिक्षा कमीशन द्वारा 
उत्तर प्रदेश में एक विश्वविद्यालय स्थापित करने का सुझाव पाने पर १८८७ में 
प्रयाग विश्वविद्यालय का विधान संबन्धी एक्ट भी स्वीकृत हो गया | 


ये समस्त भारतीय विश्वविद्यालय लन्दन विश्वविद्यालय के अ्नुकरण 
पर अन्य सहायक महाविद्यालयों के लिये संलग्न कार्य संस्था (87907 ९2 
४9.06) के रूप में थे। किन्तु १८६८ में लन्दन विश्वबिद्यालय एक संलग्न 
कार्थ संस्था के श्रतिरिक्त ्रध्यापन विश्वविद्यालय ((6800778 एां०७/आं।9) 
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के भी रूप में परिणत किया गया। इस संशोधन के परिणामस्वरूप 
भारत में विश्वविद्यालयों के सुधार की श्रावश्वकता अनुभव की जाने लगी। 
श्रतः १६०४ के भारत विश्वविद्यालय एक्ट ने विश्वविद्यालयों के कायों का 
बिस्तार किया तथा उन्हें अ्रब परीक्षा लेने तथा उपाधि वितरण के श्रतिरिक्त 
अध्यापन काय के श्रायोजन का भी ञ्रादेश दिया गया | कलकत्ता विश्वविद्यालय 
कमीशन, १६१७-१६१४ की बैठक से विश्वविद्यालयों के अ्रध्यापन कार्य 
को श्र भी प्रोत्साहन मिला | १६१७ में बनारस हिन्दू विश्वविद्यालय जिसकी 
स्थापना १६१६४ में हुईथी और जो एक विशुद्ध अ्रध्यापन विश्वविद्यालय 
(68072 7687067४9) प ए.ए्छशडां।/ए ) था सुचारु रूप से कार्य 
करने लगा | इसके उपरान्त १६२०७ में 'मुस्लिम एंग्लो-श्रोरियन्टल कालिज' 
अ्रलीगढ़ और “कैनिंग कालिज” लखनऊ विकसित होकर क्रमशः श्रलीगढ़ आ्रौर 
लखनऊ विश्वविद्यालयों में परिणत हो गए। १६२१ में प्रयाग विश्वविद्यालय 
का पुनर्संगठन हुआ श्रोर उसे एक अ्रध्यापन विश्वविद्यालय में परिणत किया 
गया; यद्यपि उसके साथ अनेक सहयोगी महाविद्यालय भी संलग्न रखे गये | 
१६.२२ में दिल्ली विश्वविद्यालय की स्थापना हुई । 


हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेश में इन विश्वविद्यालयों केसाथ ही पवना, 
नागपुर तथा झ्ागरा विश्वविद्यालय भी संलग्न कार्य संश्था के रूप में स्थापित 
हो गये। प्रयाग विश्वविद्यालय को श्रब एक विशुद्ध एकात्मक-श्रध्यापन- 
विश्वविद्यालय में परिवर्तित कर दिया गया, श्रौर उससे संलग्न महाविद्यालयों 
को श्रागरा विश्वविद्यालय के श्रन्तगंत कर दिया गया | 

इस प्रकार वर्तमान शताब्दी के पहले प्चीत वर्षों में विश्वविद्यालयों 
की शिक्षा का प्रतार सम्पूण हिन्दी भाषा भाषी प्रदेश में हो गया । 


(ख) ईसाई मिशन तथा उनकी शिक्षा संबंधी कार्यवाहियाँ:-- 
भास में श्रांग्ल प्रभाव के प्रसार में ईसाई प्रचारकों का कार्य श्रत्यघधिक सहायक 
सिद्ध हुआ है। उन्होंने अपने धर्म प्रचार के उद्देश्य से अ्रपनी योरोपीय 
बस्तियों में विद्यालयों की स्थापना की | इस प्रकार पुरतंगाली धर्म प्रचारकों ने 
अपनी गोशआ्रा, दामन, ड्यू, कोचीन, हुगली श्रादि बस्तियों में, तथा फ्रांसीसी 
प्रचारकों ने पांड्चरी, माही, चन्द्रनगर तथा यनाम बस्तियों में विद्यालयों की 
स्थापना की । इन दोनों पुतंगाली तथा फ्रांसीसी विद्यालयों में ईसाई धर्म 
प्रचारक श्रपनी जातीय भाषाश्रों तथा श्रपने केथोलिक मत की शिक्षा प्रदान 
करते थे । 


( रछ ) 


प्रोटेस्टेम्ट मत का प्रचार स्बंप्रथम बंगाल में दो डेनिश धर्म प्रचारकों-- 
'जीगनबाब्ग (27०29०709]2) श्रोर प्लूशो (?]708070प) ने सन्‌ १७०६ 
में आरंभ किया और इसी समय से इनके शिक्षा संबंधी प्रयत्न आरंभ हुए । 
१७१३ में उन्होंने तामिल के मुद्रण-प्रेस का आविष्कार किया और सन्‌ 
१७१७ में मद्रास में दो निःशुल्क विद्यालय ( 0&770ए 80000]8 ) भी स्था- 
पित किये | सन्‌ १७१६. में जीगनबाल्ग की मृत्यु हो गई किन्तु उसका कार्य 
अन्य धर्म प्रचारकों द्वारा चलता रहा | 

अ्रग्रेजों का पहला प्रोटेस्टेनन मिशन सन्‌ १७२७ में मद्रास आया और 
शीघ्र ही उसने दक्षिण में अनेक स्थानों में विद्यालय खोले। प्रारंभ में इंस्ट 
इणिडिया कम्पनी ने प्रोटेस्टेन्ट मत के प्रचार को प्रोत्साहित किया औ्रौर मिशन 
"की शिक्षा-संस्थाओं को समुचित अनुदान दिया | किन्तु कम्पनी के संचालकों 
ने शीघ्र ही अपनी नीति में संशोधन किया और धामिक विषयों में पूर्ण रूप से 
निरपेक्ष रहने की घोषणा की | श्रतः जब सन १७६३ में केरे (097०9), माशे- 
मेंन( (७7887090) तथा वाड (५७70) नाम केधम प्रचारक जो श्रीरामपुर 
त्रय (3७'&77 पर 0५०) के नाम से प्रसिद्ध हैं बंगाल में आये तो उन पर 
कंपनी राज्य के अंतर्गत जिलों में काय करने के लिए प्रतिबंध लगा दिया गया | 
फलस्वरूप उन्हें श्रपना कार्य सीरामपुर को डेनिश बस्ती तक ही में सीमित 
रखना पड़ा और वहीं उन्होंने सन्‌ १७६६ में श्रपणा मिशन स्थापित किया | 
उन्होंने विद्यालयों की स्थापना के साथ मुद्रण-कार्य का भी सूत्रपात किया और 
शीघ्र ही विविध आधुनिक भारतीय मापषाश्रों में सौरामपुर साहित्य का सुजन 
'आारम्म हो गया। उन्होंने इन भाषाश्रों में बाइबिल का श्रतुवाद किया तथा 
१८०१ श्रोर श्य३२ के मध्यकाल में बाइबिल के अनुवाद हिन्दी की विविध 
'बोलियों में प्रकाशित हुये | किन्तु सीरामपुर मिशन में ११ मई सन्‌ १८१२ को 
'अग्नि में तथा १८४७ के सिपाही विद्रोह में ईसाई साहित्य का श्रधिकांश भाग 
“नष्ट हो गया | खड़ी बोली हिन्दी में बाइबिल का अनुवाद कुछ समय पश्चात्‌ 
'सन्‌ १८७४ में विलियम केरे द्वारा उम्पन्न हुआ । 

१८१३ के चाट र एक्ट ने श्रंग्रेज धम प्रचारकों के लिए भारत का द्वार 
खोल दिया था। अ्रतः भारत में ईसाई धम का प्रचार श्रति वेग से प्रारम्भ 
हो गया था। तत्पश्चात्‌ १८३३ में संसार के समस्त ईसाई धर्म प्रचारकों को 
भारत में अपना धर्म प्रसार करने के लिए अनुमति दें दी गई | इसके परिणाम- 
स्वरूप १६ वीं शर्ती के पूर्वाद्ध केअन्त तक तमस्त नत्तरी भारत में इंसाई प्रचारकों 
ने अ्रपने कार्य का विस्तार कर लिया और श्रनेक श्रंग्रेजी, श्रमरीकन श्रोर जमन 


( २६ ) 


प्रकाशन समितियाँ ईसाई धर्म की पुस्तकें प्रकाशित करने के हेतु कार्य करने 
लगीं । हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेश में आगरा, मेरठ, वर्दवान, बनारस, आजम - 
गढ़, जौनपुर, सहारनपुर, इलाहाबाद तथा फतेहगढ़ में ईसाई धम प्रचार के 
केन्द्र स्थापित हुए, तथा अनेक ईसाई विद्यालय श्रोर महाविद्यालय खुल गये । 


उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि भारतीय शिक्षा के इतिहास में इंसाई 
धरम प्रचारकों के ये शिक्षा सबंधी प्रयत्न अत्यन्त महत्व के हैं। सिक्‍यूरा के 
अनुसार भारत इन ईसाई धरम प्रचारकों के द्वारा प्रदान को गई शिक्षा का 
सरकार द्वारा दी गई शिक्षा के अपेक्नाकृत अधिक ऋणी है | सन १८४२-४३ 
में भारत की समस्त तरकारी शिक्षा संस्थाश्रों में केवल ३०,००० छात्र 
विद्याध्ययन करते थे जब कि मिशनरी संस्थाओं में छात्रों की संख्या तीन लाख 
से भी अधिक थी |४ किन्तु यहाँ हमें यह भूवना न चाहिये इन ईसाई धम 
प्रचारकों के ये शिक्षा संबंधी काय भारतीयों के धर्म परिवर्तन के उद्द श्य से थे 
न कि इन्हें शिक्षित करन के | राधाकृष्णनन्‌ के अनुसार उस समय के ईसाई 
धर्म प्रचारकों को भारत में प्रचलित समस्त धर्म च्रुटि पूर्ण तथा तिमिराच्छादित, 
प्रतीत होते थे और उन्हें वे मूलतः नष्ट कर देना चाहते थे ।५ 


हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेश में अंग्रेजी शिक्षा प्रणाली के प्रसार का 
संक्षिप्त इतिहास हम ऊपर दे चुके हैं। इससे स्पष्ट हो गया होगा कि हिन्दी 
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साहित्य में युगान्तर उपस्थिति होने के समय जिसका आरम्म हम १८ वीं शती 
के मध्यकाल से कह सकते हैं, समस्त हिन्दी प्रदेश में श्रैग्रेजी शिक्षा का विक्ष्तार 


हो गया था, और इस प्रकार नये साहित्य के सुजन के हेतु पूर्ण प्रष्ठभूमि बन 
चुकी थी । 


(३) प्रेस 


भारत में आंग्ल प्रभाव का विस्तार करने में प्रेस का माध्यम रूप में 
काय अत्यधिक महत्व का रहा है। वह श्रारम्म ही से भारतीय विद्दानों के 
हाथ में एक शक्तिशाली गअख्त्र के रूप में रहा है जिसकी सहायता से वे भारत 
के साहित्यिक क्षेत्र में युगान्तर उपस्थित कर सके | 


भारत में मुद्रण कला तथा पत्रकारिता दोनों का प्रादुर्भाव लगभग एक 
साथ सन्‌ १७८० में हुआ था। इसी वर्ष भारत का पहला अंग्रेजी समाचार 
पत्र “बंगाल गजठ! प्रकाशित हुआ जो दो वर्ष पश्चात्‌ कुछु आपत्तिजनक लेख 
प्रकाशित करने के कारण बन्द कर दिया गया। इरुके पश्चात्‌ 'इणिडियन 
गजट,” बंगाल हर कारू,' “कलकत्ता गजट,! आदि श्रनेक पत्र प्रकाशित हुए । 
फ्रांसीसी युद्ध के समय विरोधियों को बुद्ध संबंधी संदेशों से बंचित रखने के 
उद्द श्य से वेलेज़ली ने सर्वप्रथम प्रेस पर प्रतिबन्ध लगाए। इसके पश्चात्‌ ये 
प्रतिबन्ध लाड मिंटों द्वारा इन्ही कारणों से ओर मी श्रधिक कड़े रूप से 
आरोपित किये गये । लाड हेस्टिंग्स ने प्रेत पर से प्रतिबन्ध हटा लिया किन्तु 
उसे कतिपय विष्रयों पर विचार व्यक्त करने का स्वंथा निषेध कर दिया गया | 


प्रेस की स्वतंत्रता का कार्य सम्पन्न करने का श्रेय सर चाढस मेटकाफ 
को है जिन्होंने सन्‌ १८३६४ में प्रेस सम्बन्धी सभी प्रतित्रंध हटाकर उसे पूण रूप 
से एक स्वतंत्र संश्था का रूप दिया। मेटकाफ़ ने स्पष्ट शब्दों में कहा कि 
भारतीयों को जान बूक कर अज्ञानावस्‍्था में रख कर इन पर शासन करने 
का उद्द श्य किसी प्रकार भी अंग्रेज शासकों के लिये गौरव का विषय नहीं हो' 
सकता । उनके अनुतार भारत में अंग्रोजी राज्य कुछ उच्च उद्दृश्यों की प्राप्ति 
के लिये था न क्रि साम्राज्य लिप्सा के लिये। भारतवासियों को योरोपीय 
कला श्रोर विज्ञान का परिचय देकर उनकी स्थिति में सुधार करना एक ऐसा: 


६. जग...) 


हो उद्द्य था श्रौर इसके लिए प्रेत की स्वतन्त्रता के श्रतिरिक्त श्रन्य कोई 
'शक्तिशाली साधन सम्भव नहीं था | 

१८५७ के विद्रोह के उपरान्त प्रेत की गतिविधि को एक नई दिशा 
मिली | श्रभी तक प्रेत पर श्रंग्र जों का अधिकार था श्रौर इस कारण प्रेस 
द्वारा व्यक्त किये गये विचार अ्ंग्र जी शिक्षित प्रगतिशील भारतीयों के विच्ार्शे 
से बहुधा मेल न खाते थे। ऐसी स्थिति में इन शिक्षित भारतीयों का अपने 
निजी समाचार पत्रों की आवश्यकता श्रनभव करना स्वाभाविक था | फलस्वरूप 
भारतीयों ने अंग्र जी में ग्रनेक समाचार पत्र तथा सामयिक पत्रिकाय निकालनी 
अ्रारंभ कर दीं। किन्तु अंग्रेजी प्रेस कुछ सीमित व्यक्तियों की ही श्रावश्यकता 
पूर्ति कर सकता था, और जन-मन के विचारों और श्राकांक्षाओ्रों को ध्वनित 
करने में सबथा अ्रसमर्थ था | श्रतएव विभिन्न भारतीय भाषाओं के प्रेत्त की 
आवश्यकता श्रनुभव की जाने लगी और शीघ्र ही ऐसे प्रेस भी कार्य 
करने लगे | 

किन्तु प्रेस एक स्वतंत्र संस्था के रूप में श्रधिक समय तक न रह सका 
आर सन्‌ १८७८ में वर्नाक्यूलर प्रेत एक्ट द्वारा देशी समाचार पत्रों पर श्रनेक 
प्रतिबन्ध लगा दिये गये | कुछ समय पश्चात्‌ ये प्रतिबन्ध लाड रिपन द्वारा हटा 
लिये गये परन्त १६०८ में एक श्रन्य प्रेत एक्ट द्वारा बंग भंग से उत्पन्न बाधाश्रों 
के परिणामस्वरूप वे पुनः श्रारोपित कर दिये गये | 

भारत में प्रेस के श्रारंभिक काल का यही संक्षिप्त इतिहास है। अंग्रेजी 

संस्कृति के प्रसार में इस प्रेस का काय वास्तव में प्रशंसनीय है। हम श्रगले 
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( २६ ) 


श्रध्यायों में देखंगे कि हिंदी की नवीन साहित्यिक प्रवृत्तियों के विफास तथए 
प्रगति में प्रेत का सहयोग कितना सराहनीय रहा है। 


(४) साहित्यिक संस्थायें 

आंग्ल प्रभाव की माध्यम स्वरूप प्रतिनिधि संस्थाश्रों के वर्णन में पाश्चात्य 
शेली पर निर्मित साहित्यिक संध्थाओं का मी उल्लेख आवश्यक है। हम पहले 
श्रध्याय में देख चुके हैं कि अ्रग्न जों के आगमन से पूर्व भारत में राज दरबार ही 
साहित्यिक केन्द्रों का कार्य करते थे । किन्तु सामन्तीय व्यवस्था के समाप्त होने 
पर कलाकारों और माहित्यकारों को राज दरबारों में श्राश्रय पाने का द्वार भी 
बन्द हो गया, ओर उन्हें अ्रपना कार्यभार स्वयं ही सम्हालना पड़ा | अतण्व 
साहित्यिक रुचि के विद्वानों ने साहित्यिक गोष्ठियों, समितियों तथा संघों के रूप 
में नवीन साहित्यिक केन्द्रों की व्यवस्था की । इन साहित्यिक संस्थाश्रों ने श्राधुनिक 
हिन्दी साहित्य के प्रारंभिक काल में उसकी गतिविधि को नया मोड़ देने में श्रत्यन्त' 
सहायता दी | 


हिंदी की सर्वाधिक महत्वपूण साहित्यिक संस्था जिसका उल्लेख यहाँ 
आवश्यक है “नागरी प्रचारिणी सभा! है जिसकी स्थापना १८८३ में डाक्टर 
श्यामसुन्द्रदास के सद्प्रयत्नों से हुई थी | इम संस्था ने उत्तर भारत में हिन्दी 
को उन्नतिशील बनाने में प्रशंसनीय काय किया है। हिंदी में शोध कार्य को भी 
इस संस्था द्वारा बल मिला | सन्‌ १६०० में न्यायालयों में हिंदी को श्रारम्भ 
करने का श्रेय भी इसी संस्था को है । 


एक दूसरी उल्लेखनीय संस्था सन्‌ १६१० में स्थापित “हिंदी साहित्य 
सम्मेलन” है| सम्मेलन ने श्रपनी गतिविधि को उत्तरी भारत तक ही सीमित न 
रखकर, दक्षिण भारत में भी श्रपने कार्यक्षेत्र का विस्तार किया | इस संस्था ने 
हिंदी की विविध परीक्षाओ्रों का श्रायोजन कर हिंदी भाषा और साहित्य के प्रचार 
में प्रशंसनीय कारये किया | इन दो संस्याश्रों के अतिरिक्त तीसरी मुख्य साहित्यिक 
संस्था प्रगतिशील लेखक संघ” है| इसकी प्रथम बैठक सन्‌ १६३६ में लखनऊ 
में प्रेमचन्द की अध्यक्षता में हुई श्रौर तब से यह सफलतापूर्वक अ्रपना कारये 
कर रहा है । 

यहाँ यह कह देना आ्रावश्यक है कि ये समस्त साहित्यिक संस्थाएं 
पाश्चात्य शैली पर संगठित की गई थीं, ओर उन्होंने हमारे साहित्य में य॒गांतर 
उपस्थित करने में पर्यात्र सहायता प्रदान की है । 


( ३० ) 


(५) नवीन वातावरण 


ग्न प्रभाव उपय क्त संस्थाओं के अ्रतिरिक्त वातावरण सम्बन्धी अनेक 

अदृश्य मार्गों से भी भारतीय समाज तथा संस्कृति पर श्रंकित हुआ है। इस 

नवीन वातावरण की एक सुख्य देन भारतीयों के दृष्टिकोण को विस्तृत करना 

था | अंग्रेजों के आने के पूर्व भारतीय संस्क्ृति की आत्मा एक अत्यन्त संकौरण 

तावरण में रुद्ध हो अपनी मक्ति की कामना कर रही थी | अ्रंग्रेजी संस्कृति के 

संस्पश ने देश को संकी्णता से निकाल कर उसका बाह्य संतार से सम्यक 

स्थापित कर दिया | तार, रेल और समाचार पत्र श्रादि नवीन वैज्ञानिक 
आविष्कारों से हमारा दृष्टिकोण श्रौर भी विकततित होता शया | 

जनता में उन्नति को भावना उत्पन्न करना इस नवीन प्रमाव की दमसरी 

मुख्य देन रही है | नवीन वातावरण की इस विशेषता का परिणाम भारतीय 

जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मं--सामाजिक, राजनीतिक श्रौर धार्मिक सुधार के रूप में 
हुआ श्र इस प्रकार भारतीय नवोत्थान का प्रादुभाव हुआ । 

बस्तुतः देखा जाय तो वातावरण सम्बन्धी प्रभाव सभी दिशाओं में समान 

रूप से क्रियात्मक रहा है। हमारे प्रत्येक कार्य में पाश्चात्य शैली का अ्नुकरण 

इन परिवर्तित परिस्थितियों का स्पष्ट परिणाम है । 


उपसंहार 


उपयु क्त विवेचन से श्यष्ट हो गया होगा कि भारतीय समाज के मानसिक 
जीवन में श्रनेक महत्वपूर्ण परिवर्तन लाने का श्रेय वस्द॒तः श्रांग्ल प्रभाव को है। 
शिक्षा की अंग्रेजी प्रणाली, इंसाई मिशन, प्रेस, साहित्यिक संस्थायें तथा नवीन 
वातावरण श्रादि सब ने आंग्ल प्रभाव के प्रसार में माध्यम के रूप में कार्य किया 
है। श्रगले अध्याय में हम यह देखने का प्रयत्न करेंगे कि किस प्रकार इस 
श्रांग्ल प्रभाव ने हमारे जीवन के सांस्कृतिक, सामाजिक तथा राजनीतिक पक्षों में 
युगांतर उपस्थित किया है एवं हमारे साहित्य को श्राधुनिक रूप देने में सहायता 
प्रदान की है। 


३ 
भारत में नवोत्थान 
(अ) भूमिका 


भारतीय जन-जीवन के प्रत्येक च्षेत्र--राजनी तिक, सामाजिक, धामिक 
साहित्यिक आदि में पिछले लगभग १६० वर्षा से जो नव-चेतना श्राई है उसका 
बहुत कुछ कारण श्रांग्ल-मारतीय सम्पक है। यह वस्ठुतः एक विरोधाभास है 
कि भारत में एक विदेशी सत्ता का राज्य क्रिस प्रकार एक सांस्कृतिक नवोत्थान 
का कारण बन सका । भारत में श्रंभज किसी सधार की भावना से नहीं आए 
थे वरन्‌ उनका एकमात्र उदश्य व्यापारी-वर्ग के रूप में भारत का श्राथिक 
शोषण ओर श्रन्त में अंग्रेजी राज्य स्थापित करना था। पर उनका श्रागमन 
आर क्रमशः भारत पर श्रधिकार एक ऐसे समय हुआ जब कि यहाँ का बोद्धिक 
श्रीर श्राध्यात्मिक जीवन अपनी अधोगति के चरम बिन्दु पर पहुँच चुका था | 
ऐसी स्थिति में भारत का एक प्रगतिशील जाति से सभ्पक उसके लिए विविध 
रूप से अति कल्याणकारी सिद्ध हुआ । अंग्रेज नवीन यान्त्रिक श्रोद्यो गिक सम्यता 
के विश्व भर में श्रग्रदूत थे श्रौर जब उनकी इस विकसित सभ्यता का भारतीय 
जीवन पर प्रभाव पड़ा तो यहाँ के सामंतीय व्यवस्था पर श्राधारित मध्ययुगीन 
समाज में एक नव जागरण और उत्थान दिखाई देने लगा। अ्रतः अंग्रेज, 
श्रनजाने ही, भारत में क्रान्ति और परिवर्तन के प्रतिनिधि सिद्ध हुए |" 
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( डरे ) 

श्रतः मारत में अग्रेजी राज्य एक महत्वपूर्ण घटना थी | अ्रंग्रेजी सम्यता 
के सम्पक से हमारे देश में नये विचार, नये भाव और जीवन के नये मूल्य आए । 
उनका प्रभाव हमारे देश पर क्‍या पड़ा, इसका सूद्म विवेचन श्री श्ररविन्द ने 
किया है |* उनके अनुसार “भारतीय संस्कृति श्रपने प्रारम्भिक काल में श्रति 
समुद्ध थी पर वह एक ऐसे बिन्दु पर पहुँच कर रुक गई थी जहाँ उसे प्रगति, 
आर नवविकास की श्रावश्यकता थी। ऐपी स्थिति में उसकी प्रवत्ति कुछ 
तो पीछे की श्रोर मड़ने की हुई और कुछ पथश्ान्त होने की |, इस समय 
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भारत में योरप की नवीन और विरोधी संस्कृति के श्राने का पहला प्रभाव तो यह 
पड़ा कि हमारी बहुत सी आस्थायें जो अशक्त हो चली थीं समाप्त होने लगीं, 
श्रौर विदेशी संस्कृति का अश्रंधानुकरण प्रारम्भ 'हो गया | इतिहास बताता है 
कि इस प्रकार के विदेशी ग्राचार-विचार का अनुकरण और जातीय प्रेरणाश्रों का 
उन्मूलन किसी भी राष्ट्र भ्रथवा सभ्यता के लिए श्रत्यन्त संकट का समय उपस्थित कर 
सकता हैं। पर भारत की श्रति समुद्धि संस्कृति का इस आधात से उन्मूलन ना 
हुआ । योरपीय जीवन ओर संझकृति के सम्पर्क का जो कुछ भी दुष्परिणाम हुआ 
हो पर इसने तीन श्रति श्रावश्यक प्रेरणाय अवश्य दीं | प्रथम उसने हमें एक बोड्धिक 
अ्रौर अलोचक की पैनी दृष्टि दो, द्वितीय उसने हमारों नवरनिर्माण की शक्ति. 
में आवेग भर दिया, और अन्त में उसमे भारतीय संस्कृति की आत्मा का पुन- 
स्थापन कर उसे नवीन परिस्थितियों के समझने, अपनाने और अन्त में उन परू 
विजय पाने का श्रवसर दिया | 


श्री अरविन्द द्वारा इंगित इन तीनों प्रवृत्तियों का भारतीय जीवन पर 
श्रत्यन्त महत्व का प्रभाव पड़ा । योरपीय संस्कृति की प्रगतिशील चेतना के संस्पर्श 
से भारतीय मानत में नवविकास के बीज अंकुरित हो उठे और शीघ्र ही दौध॑- 
काल से सुप्त ओर विमूर्चिछत राष्ट्र में नव चेतना के चिहन दृष्टिगोचर होने लगे । 
हम इस श्रध्याय में देखेंगे कि इन प्रवृत्तियों ने भारतीय जीवन श्रौर जगत के प्रत्येक 
विभाग--सांश्कृतिक, सामाजिक, राजनीतिक और साहित्यिक, में किस प्रकार 
थुगान्तर उपस्थित किया और राष्ट्र में ऐसी जाग्रति की जिसे भारतीय पुनरुत्थान. 
की संज्ञा दी जाती है । 


(ब) सांस्कृतिक आन्दोजन 
योरपीय सम्पक के पूर्व ही भारतीय संस्कृति और जीवन में श्रनेक 
विघथ्नकारी शक्तियाँ कार्य करने लगी थीं। पाश्चात्य संस्कृति के संश्पर्श ने इस 
विधव्न की प्रक्रिया को और भी तीत्र कर दिया और कुछ समय के लिए विदेशी 
तत्व हमारी संस्कृति पर पूर्णतः श्राच्छादित हो गये | यह समय भारत में इसाई- 
यत के प्रचार और डेरोज़ीयनिज्मर ([0670द977870) ऐसे श्रति विध्वंसात्मक 


'8१हभ५ फतभक< कर रकक+ हरतावा/ता+भकेज-कमंन० 


3डेरोज्ञी एक एगलो-इग्डियन स्वतन्त्र विचारक्क था जिसके शिष्य 
सम्मिलित रूपसे नव बंगाल (४ ०००४2 -3530729)) के नाम सेकहलाये जाते थे । वह्द 
रूढ़ि और परंपरा का विनाश, स|माजिक और धार्मिक नियमों का खंडन तथा 
ज्नी शिक्षा का समथन करता था। उसकी विध्व॑सात्मक प्रवृत्ति इतनी अधिक. थी, 
कि वह निःसंकोच मद्रा ओर गो मांस का खेवन करता था । 


( रे४ ) 


(ए१7४8४-६१४०ा००७)) मतों के प्रसार का था । पर यह अ्रनुकरण देर तक न 
रहा । शीघ्र ही वैज्ञानिक युग की संदेहात्मक प्रवृत्ति ने, जितका पोषण अंग्रेजी 
शिक्षा और इंताई मत के प्रचार द्वारा हुआ, भारतीय संस्कृति के मूल तत्वों की 
'पुनश्थापना की । यह भारतीय संस्कृति के पुन्थापन और धार्मिक सुधारों का 
जुग था जिसकी अ्रभिव्यक्ति ब्राह्म समाज, आर्य समाज, थीयोसफी इत्यादि में हुई । 
ये सब श्ान्दोलन विविध प्रकार से भारतीय श्रात्मा की पुनस्थपना के द्योतक हैं। 


(१) ब्राह्म समाज 

१६वीं शी के प्रारम्भिक काल में भारतीय जन-जीवन में नव जागरण 
'का बहुत कुछ श्रेय ब्राक्ष समाज के प्रवतक राम मोहन राय (१७७४-१८३३) 
'को है | जब भारत में ईसाई मत का आन्दोलन पूर्ण वेग से था, उस समय 
राजा राम मोहन राय ईसाई मत की अच्छाइयों को समझने और उन्हें अपनाने 
का प्रयत्न कर रहे थे। इन्होंने मूर्तिपूजा और प्रचलित अनेक सामाजिक 
'कुरीतियों का विरोध किया | पर राजा राम मोहन राय .भारतीय संस्कृति के 
'यूण ज्ञाता थे तथा इन्होंने हिन्दू धर्म के अन्तर्गत विविध मतों के अतिरिक्त बौद्ध 
आर जैन धर्म का भी गहन श्रध्ययन किया था | वे संस्कृत के विद्वान थे और 
उन्होंने पाँचों मुख्य उपनिषदों के अतिरिक्त श्रनेक वेदान्त की पुस्तकों का भी 
चंगला में अनुवाद किया । उन्होंने सिद्ध किया कि हिन्दू धम वस्तुतः एकेश्वर- 
वादी है श्रोर वेदों में लिखित धार्मिक सिद्धान्त ईसाई मत के सिद्धान्तों से 
अधिक तक एवं युक्ति-संगत हैं | पर वे धर्म के क्षेत्र में सहिष्णुता अनिवार्य 
समझते थे ओर एक ईश्वर में विश्वास करने वाले सब व्यक्तियों को अपना धर्म 
बन्धु मानते थे। अपनी पुश्तक कुछ नम्न सुकाव!(िप0॥0)6 5022०80078) 
१८२३ में उन्होंने इसी घामिक सहिष्णुता पर श्रघिक ज़ोर दिया है । उन्होंने 
इन नए विचारों को कार्यान्वित करने के हेतु सन्‌ १८२३ में ब्राह्न समाज की 
स्थापना की | यद्रपि ब्राह्म समाज वस्तुतः हिन्दू घम्म ही था, परन्तु उसका बाह्य 
स्वरूप पाश्चात्य ढंग पर रखा गया था श्रोर उसमें उपदेश तथा संगीत द्वारा 
सामूहिक रूप से इश्वर की आराधना (00087०2०४079) एछ0780]0) 
का विधान था | 


राजा राम मोहन राय की मृत्यु के पश्चात्‌ ब्राह्म समाज आन्दोलन करे 
नेतृत्व का भार रवीन्द्र नाथ टैगोर के पिता महर्षि देवेन्द्र नाथ टैगोर को संभालना 
पड़ा | महर्षि ने राजा राम मोहन राम से भी श्रधिक भारतीय संस्कृति के मूल 
तत्वों को ब्राह्म समाज द्वारा.ध्थायी रखने का प्रयत्न किया। ब्राकह्म-समाज में 


( ४ ) 


कान्तिकारी परिवर्तन केशवचन्द्र सेन द्वारा सम्पादित हुआ । उन्होंने धरम के क्षेत्र 
में पाश्चात्य विचारों का प्रचलन कर विविध जातियों में विवाह की व्यवस्था 
को प्रोत्ताहन दिया तथा स्त्रियों कों भी ब्राह्म समाज में सम्मिलित होने को आशा 
प्रदान की | उन्होंने सन्‌ १८७८ में ब्राह्म-समाज के स्थान पर 'साधारण समाज! 
की स्थापना को ओर उपमें रूड़ि एवं गुद्डस का सर्वथा बहिष्कार कर उसे 
नवीन जनवादी ढंग पर दाला । 


रे अतएव ब्राह्न समाज एक समनन्‍्वयवादी तथा विश्व बन्धुत्व की भावना 
से पूण संस्था थी | श्री अरविन्द के अनुसारर ब्राह्म समाज के मूल में एक 
विराट विश्वचन्दुत् की भावना निहित थी | वह एक समनन्‍्वयवादी संस्था थी 
जिसमें बरेदान्त और अंग्र जी उपयोगिताबाद के दशन का सुन्दर सम्मिलन था । 


(२) आये समाज 


उत्तरी भारत के सामाजिक एवं सांस्कृतिक पुनरुत्थान में मह्ि 
दयानन्द द्वारा स्थापित श्रार्यसमाज ने महत्वपूर्ण काय सम्पादन किया 
है । कुछ लोग महर्षि दयानन्द को “अतीत की ओर! के आन्दोलन 
(8820६ ६० ७४6 00880 7707677670) से संबन्धित करते हैं| पर वस्तुतः 
बात यह है कि नव भारत के निर्माण में दयानन्द के अ्रतिरिक्त किसी अ्रन्य 
महापुरुष ने अधिक कार्य सम्पन्न नहीं किया। ऐसा कोई भी गतिवद्ध क 
श्रान्दोलन--धार्मिक, राजनीतिक, सामाजिक अथवा साहित्यिक--नहीं था 
जहाँ पर महर्षि का प्रभाव न पड़ा हो | 


सत्य की खोज महर्षि के जीवन का सबसे बड़ा लक्ष्य था और वे अपनी 
किशोशवस्था ही से मूर्तिपूजा को संदेहात्मक दृष्टि से देखने लगे थे। उन्होंने 
वेदों और वैदिक साहित्य सम्बन्धी अन्य ग्रन्थों का गहन अश्रध्ययन किया और 
शीघ्र ही इस नये ज्ञान के प्रकाश में उनकी वे सब जटिल समस्याएं, जो उनके 


४श्रविन्द घोष, द्‌ रेनेसां इन इश्डिया? ( श्रा सं०) ४० ४४ 
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मन को दौर्घकाल से उद्विग्न किये थी सुलक गई । उन्होंने श्८७४ में आये 
समाज की स्थापना की जिसमें इन्होंने पुराण, तन्त्रादि अ्रवैदिक धार्मिक पुस्तकों' 
के सिद्धान्तों का खण्डन कर कंबल वेदों में दिये धार्मिक सिद्धान्तों का प्रति- 
पादन किया । इन्होंने मूर्तिपूजा का विरोध किया श्रौर वेदों का जनता को 
वाणी, हिन्दी, में श्रनुवाद कर वेदिक धर्म की पुनस्थोपना की । यद्यपि वे स्वय॑ 
गुजराती थे, पर उन्होंने अपनी पुस्तक 'सत्याथ प्रकाश! हिन्दी में लिखी जिसे 
वे भारत की राष्ट्र भाषा के रूप में देखते थे। आयेसमाज का इस प्रकार 
उत्तरी भारत में विशेषतः पंजाब में हिन्दी के प्रचार में महत्वपूर्ण योग रहा है । 
इसके अ्रतिरिक्त जनता में संस्कृत भाषा और साहित्य में रुचि उत्पन्न करने का 
श्रेय भी श्रायंतमाज ही को है | 


पर महर्षि दयानन्द सुधारक होने के साथ-साथ एक महान सामाजिक धामिक 
सुधारक भी थे। इन्होंने बाल-विवाह, बहु-विवाह, श्रस्युश्यता (प007०- 
&०0709), पा, सती तथा बाल-हत्या ([7/970046) श्रादिसामाजिक 
कुप्रथाओं का विरोध किया । उन्होंने शुद्धि आन्दोलन द्वारा उन सबको जो 
ईसाई श्रथवा मुसलमान बन गये थे, पुनः हिन्दू धर्म में लाने की व्यवस्था की। 
इस आन्दोलन से ईसाई मिशनरियों तथा रूढ़िवादी हिन्दू धर्मावलम्बियों को 
बड़ा श्राघात पहुँचा । 


आरंभ में श्रायंसमाज की भूमिका में पूर्णतः भारतीय पृष्ठभूमि थी, पर 
इसके प्रसार का बहुत कुछ कारण वह बुद्धिवाद था जिसका जन्म अश्रंश्रेजी 
शिक्षा तथा ईसाई मिशनरियों के काय द्वारा हुआ था | पंजाब में विशेषतः 
आयसमाज पर यह अंग्रेजी प्रभाव पड़ा | श्ररविन्द के अनुसार पंजाब में 
आरयेसमाज की नींब बैदिक मत के नये भाष्य तथा वैदिक सिद्धान्तों द्वारा 
नवीन परिस्थितियों को समझने के उपक्रम पर पड़ी थी |५ आय समाज का 
शिक्षा संबन्धी कार्य तो अ्रंग्रेजी संस्पश से श्रत्यघिक प्रभावित हुआ है। आज 
आयसमात्र की शिक्षा संस्थायें उत्तरी भारत के प्रत्येक बड़े नगर में मिलती हें | 
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( ३७ ) 


(३) थीयोसफ्री (7४००४०0709)] १(0767॥670) 

थीयोतफी का शआरान्दोलन ( प्रारंभ १८७४ ) यद्यपि पश्चिम में प्रारंभ 
हुआ था, पर उप्से धम तथा राजनीति, दोनों क्षेत्रों में भारतीय श्रात्मा की 
प्रतिष्ठा करने में बड़ा योग मिला है। भारत में थीयोसफी के कार्य का दशन 
हमें श्रीमती एनीबसेंट के महान्‌ व्यक्तित्व में मिल जाता है | संसार में दुःख और 
देन्य के श्रस्तित्व ने उन्हें इतना विचलित किया कि वे कुछ काल के लिए 
इंसाई मत छोड़ कर अनीश्वरबादी ( &00०80 ) हो गई | १८८४ में वे 
थीयोसोफिस्ट एच० पी० ब्लेवेट्स्की के सम्पक में आई और उन्हें थीयोसफी की 
रहस्पमय प्रवृत्ति इतनी रुचिकर हुईं कि तत्पश्चात्‌ वे थीयोक्षफी श्रान्दोलन की 
मुख्य अ्रधिष्ठात्री बन गई । परन्तु उन्हें भारत श्रौर उसके हिन्दूघर्म में ही शान्ति 
मिली । वे भारत में १८६३ में श्राई' और हिन्दूधम के क्षेत्र में उन्होंने यथेष्ट काय 
किया । उन्होंने महाभारत का अंग्रेजी गद्य में संक्षित्त संस्करण निकाला, 'भगवत 
गीता? का अनुवाद किया तथा 'रामचन्द्र--एक श्रादश सम्राट! (३9800 00 87- 
379, 008 [069) 76778) ग्रन्थ शिखा। इसके श्रतिरिक्त इन्होंने सेन्ट्रल हिन 
का लिज बनारस में एक व्याख्यान माला दी | पंडित नेहरू के शब्दों में श्रीमती 
एनीवसेट ने हिन्दुओं के मध्यवर्ग में राष्ट्रीय तथा घार्मिक चेतना लाने में 
बड़ा योग दिया है | 

थीयोसफी श्रान्दोलन ने धार्मिक क्षेत्र में सहिष्णुता के प्रसार में श्रत्यन्त 
महत्व का काय किया है| थीयोक्षफी ने वस्तुतः सब धर्मो के मल सिद्धान्तों का 
-प्रतिगादन कर सब घर्मा का सन्दर समन्वय किया है । 


(७) राम कृष्ण मिशन 
रामइृष्ण परमहंत (१८३४-१८८६) चेतन्य महाप्रभु की सीधी परम्परा में 
आते है, और उनका अध्यात्मवाद आधुनिक भारत के श्रन्य धार्मिक सधारकों 
'के विपरीत पाश्चात्य संस्कृति की प्रतिक्रिया स्वरूप नहीं है। पर वे धर्म में 
संकीणता के विरोधी थे और उन्होंने विभिन्न धर्मा की वैष्णव, शाक्त, वेदान्त 
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( डेए ) 


इस्लाम, बौद्ध, ईसाई आ्रादि विविध ताधनाश्रों का प्रयोग किया तथा उनके द्वारा 
सत्य की प्राप्ति की । 

रामकष्ण के श्रत्यन्त अ्ाकपक व्यक्तित्व के कारण शीघ्र ही उनके अ्रनेक 
शिष्य हो गये | इन शिष्यों में प्रमुख नरेन्द्र नाथ दत्त (१८६३-१४०२) थे जो 
बाद में विवेकानन्द के नाम से विख्यात हुए । १८६३ में इन्हीं विवेकानन्द ने 
शिकागो में सबव॑-घम-स्म्मेलन की सभा में भाग लिया और विदेशियों तथा 
श्रन्य मतावलम्बियों के सनन्‍्तरुख भारतीय दर्शन तथा घर्म की महानता स्थापित 
की | भारत मे श्राने पर उन्होंने अपने श्रन्य गुरुभाइयों के साथ 'रामकृष्ण मिशन 
ग्राफ सर्विस? की स्थापना की | रामकृष्ण मिशन का मुख्य उद्द श्य भाग्त में नव 
जाग्रति तथा समस्त मानवजाति छे लिए' कल्याण करना था | 

रामकृष्ण मिशन का भारत तथा विदेशों में अत्यन्त महत्वपूर्ण प्रभाव 
पड़ा | विचारशील वर्ग पर उसके इस गहरें प्रभाव का मुख्य कारण यह 
था कि उसमें प्राचीनता तथा नवीनता, प्राच्य और पाश्चात्य का सन्दर 
समन्वय था | श्री अ्ररविन्द के अ्रनुतार रामकृष्ण मिशन का दृष्टिकोण वस्तुतः 
समन्बयवादी ही था। उसमें एक श्रोर प्राचीन धार्मिक विश्वासों मैं श्रास्था 
है,तो दूधरी श्रोर लोक सेवा ऐसे प्रगतिशील तत्व भी हैं |< 

यहाँ पर यह स्मरण रहे कि अ्रपनी लोक सेवा की भावना में तथा 
मानवता का धम स्थापित करने में विवेकानन्द प्रसिद्ध योरोपीय दाशनिक कामटे 
के पोजटिविध्ट दर्शन से (007706'8 ?02099ए80 ?9॥]0807905) से 
सम्भवतः प्रभावित हुए थे |९ विवेकानन्द के समय 'में कामंटे के दर्शन का 
बंगाल के बुद्धिजीवी वर्ग में प्रचार था, और यह सम्भव है कि विवेकानन्द 
इस दशन से प्रभावित हुये हों | कामटे द्वारा प्रतिपदित इस मानवता के घसम 
का विवेचन हम आगे चल कर करेगे । 
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सी 


( ३६ 9) 
(५) गाँधी, टेगोर और अरविन्द 


श्राधुनिक सांस्कृतिक आन्दोलनों के अ्रध्ययन में गांधी, टैगोर श्रोर 
अरविन्द के काय का उल्लेख आ्रावश्यक है। गांधी भारतीय जनता के सामने 
यद्यपि एक राजनीतिक नेता के रूप में आ्राये थे, पर वे श्रपनी प्रकृति में बस्तुत+ 
एक धार्मिक महापुरुष थे | १६२० में तिलक की मृत्यु से भारतीय राजनीति 
में एक रिक्त स्थान श्रा गया था जिसकी पूर्ति परिस्थितियों की माँग के कारण 
गांधो को करनी पड़ी । यदि तिलक कुछ काल के लिए. और जीवित रहते तोः 
सम्भव है भारत के इतिहास में महात्मा गांधी का नाम एक घार्मिक महापुरुष: 
के रूप में आता, राजनीतिक नेता के रूप में नहीं |१९ परन्तु एक बार राज-- 
नीति के क्षेत्र में आकर गांधी जी ने उसमें भी धर्म के तत्व का समावेश किया | 
अपने विश्वास में गांधी ने दोनों पाश्चात्य तथा प्राच्य विचारों से सहायता ली ।' 
उनका निष्क्रिय प्रतिरोध (0888776 76४7808706) का सिद्धान्त जो किः 
. राजनीति के क्षेत्र में एक नई विचारधारा थी, ईसाई मत से प्रभावत था ।११ 
उनके रूसी गुरु टालस्‍्टाय का उनके ऊपर दूसरा प्रभाव था। उनके श्रसहयोग के; 
सिद्धान्त में टालस्‍्टाय के 'राज्य से दूर! (॥ए७ए 7070 ५96 508/6) वाले: 
नारे की प्रेरणा स्पष्ट जान पड़ती है। 


गांधी की भारतीय संस्कृति को दूसरी बड़ी देन उनका श्रोद्योगिकता' 
का विरोध है। इसमें भी गांधी को प्रेरणा एक योरोपीय लेखक रस्किन से 
मिली जिसने श्रोद्योगिक संसार की कुरूपता और निर्ममता पर श्रपने क्रान्ति- 
कारी विचार प्रकट किये हैं | रस्किन का ग्रन्थ 'अ्न्ट्ू द लास्ट” (ए700 (8७: 
7,880) तो गांधी जी के लिए सदेव प्रेरणा स्वरूप रहा । 


गांधी जी का दृष्टिकोण संकी्ण न था ओर इसी कारण वे पाश्चात्यः 
प्रभाव ग्रहण कर सकने में समथ हो सके | उन्होंने १६२१ में कहा था कि में 
श्रपने गह की प्राचीरों को चारों श्रोर से घेर कर ग्रथवा उतकी खिड़कियों को' 
बन्द कर रखना नहीं चाहता, में सब देशों की संस्कृति की बाबु को श्रपने ग्रह में 


न्‍उरनरमजकक+- व पनक-ब पल वगीयत इक स्ललपिनसधला, 
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( ४० ) 


निर्वाध रूप से बहने देने के पक्ष मैं हूँ, ओ्रौर मेरा धर्म बन्दी ग्रह का 
चर्म नहीं 

रवीन्द्रनाथ टैगोर एक दूसरे महापरुष हैं जिन्होंने भारतीय विचारधारा 
भें उदारता की भावना का समावेश किया है। टेगोर अ्रैशतः ब्राह्म समाज 
आर अंशतः विवेकानन्द के वेदान्त की उपज थे। 'ैगोर के जीवन में सबसे 
महत्वपूर्ण बात उनका विश्व-दशन श्रथवा शअ्रन्तरॉप्ट्रीयता (॥706778- 
$079]4877) है । यद्यपि वे स्वयं राष्ट्रीय मावनाश्रों से श्रोत-प्रोत थे, पर साथ 
में वे यह भी जानते थे कि जब तक अ्रपनी संकीरण राष्ट्रीय मावनाश्रों को त्याग 
कर विविध राष्ट्र श्रन्तराष्ट्रीयाय को न अपनायँगे विश्वशान्ति का स्वप्न सदेव 
अधूरा ही रहेगा | 

रीन्द्र नाथ पर विवेकानन्द का गहरा प्रभाव था ओऔ्रर मानवता की 
उपासना की भावना ने उन्हें सदेव प्रेरणा दी | उन्होंने जनता को कम का 
मन्त्र दिया श्रौर ईश्वर को दीन, दुखी श्रोर निम्नतम व्यक्तियों के बीच में कम 
करते हुए दिखाया | उन्होंने कम से सन्यास लेने की प्रद्धत्ति की अनुपयोगिता 
को दिखाया और ईश्वर का तादात्म्य स्वेद श्रौर मद्टी से भरे हुए श्रमिकों 
के साथ किया । 

गांधी और टैगोर के साथ श्ररविन्द घोष के विष्रय में भी कुछ कहना 
आवश्यक है | पिछले कुछ वर्षों' में उनके ग्रन्थों ने बुद्धिजीवी वर्ग को अत्यधिक 
आकर्षित किया है| श्री अरविन्द की मानव जाति को देन के विषय में कहते 
हुए. विनय कुमार सरकार ने लिखा है: “यह जानना अति रुचिकर 
होगा कि किस प्रकार अरविन्द की मेधा ओर अनुभूति पिछले तीस वर्षो में 
जीवन, मानव और व्यक्तित्व की सेवा में संलग्न रही है । अरविनद्‌ का मानव- 
बाद उच्च तथा सघनतम श्रैणी का है, शोर उनका अध्यात्मवाद जीवन की 
भाँति विशाल है ।??१९ इस प्रकार श्ररविन्द का दशन भी सामंजस्य की भावना 
'से परिपूर्ण है, और उन्होंने प्रच्य तथा पाश्चात्य जीवन का अपने दशन में 
चूहत्‌ समन्वय किया है 


अल. नरक तर कारानारत तिलक नाम को. सोनी. कक पपकतंकपकम 
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( ४१ ) 
(सं) सामाजिक आन्दोलन 


यह स्वाभाविक ही था कि घार्मिक आ्रान्दोलन जो भारत में सांस्कृतिक 
पुनरुत्थान लाने में सहायक हुए. भारतीय समाज में भी सुधार श्रौर प्रगति लाते। 
'आरत का सामाजिक रूप से नव-निर्माण ब्राह् समाज की स्थापना (सन्‌ १८२३) 
के साथ प्रारम्भ हो जाता है। राजा राम मोहन राय एक महान सामाजिक 
सुधारक भी थे ओर उन्हीं के प्रयत्न द्वारा १८२६ में सती प्रथा का कानून द्वारा 
अन्त किया गया । सती प्रथा के पश्चात्‌ विधवा-विवाह का प्रश्न सामने आया। 
इईश्वरचन्द्र विद्यासागर ने सिद्ध किया कि विधवा-विवाह कोई विदेशी वस्तु नहीं 
है वरन्‌ उसका हिन्दू धर्म ग्रन्थों में विधान है । इन प्रयत्नों के फलस्वरूप १८४६ 
में विधवा-विवाह एक्ट (जांत0ए श&082० 4०0) पास हुआ। 
केशवचन्द्र सेन ने क्नी शिक्षा और विधवा-विवाह का प्रसार करने के श्रतिरिक्त 
श्रन्तजातीय विवाह, राजि पाठशाला, नशा-निष्ेध तभा आदि समाज सेवा के 
लिए संस्थाएँ स्थापित कर सामाजिक सुधार में श्रोर भी प्रगति दी। परन्तु 
जनता को सामाजिक पुनर्सगठन की आवश्यकता समझ्काने में आये समाज का 
सबसे महत्वपूर्ण योग रह। । दयानन्द ने बाल विवाह, बहु विवाह, श्रस्पृश्यता के 
विरोध में श्रपनी आ्रावाज़ उठाई | उसके उपरान्त १८८४ में इश्डियन नेशनल 
'कांग्रेस की स्थापना से भी सामाजिक सुधार को प्रोत्ताहन मिला | 


आय समाज ओ्रोर कांग्रेत ऐ,वी प्रगतिशील संश्थाश्रों के फलस्वरूप राज्य 
के लिए यह आवश्यक हो गया कि वह भारत के सामाजिक पुननिर्माण में उचित 
भाग ले। १८७७ में 'स्पेशल मेरिज एक्ट? द्वारा अ्रन्तजातीय विवाह का विधान हो 
गया । पर यह विधान उन्हीं के लिए, था जो अ्रपने को जाति विहीन ओर धर्म 
विहीन धोषित कर देते थे । १६२३ में इस एक्ट में संशोधन किया गया श्रौर 
जाति विहीन और धम विहीन होने की घोषणा श्रन्तर्जातीय बिवाहों के लिए, 
आवश्यक न रही | तत्पश्चात्‌ १६२६ में शारदा एक्ट पास किया गया जिसके 
अनुसार १८ वषं से कम के लड़कों ओर १४ वर्ष से कम की लड़कियों के लिए 
'ब्रिवाह का निषेध हो गया । 
पर अ्रछूतों और स्री जाति की समस्‍्याश्रों पर डचित विचार १६१६ के 
उपरांत गांधी जी के राजनीतिक क्षेत्र में श्राने के साथ हुआ । गांधी जी सब धर्मो, 
चरणों और जातियों को एकता के सूत्र में बाँधघना चाहते थे | उनके प्रयत्न विशेषत; 
'श्रछ्ूतों के पुनरुद्धार के हेतु थे। उनके अ्रनुत्तार हम में से प्रत्येक का कत्त व्य 
निबंल और अतहायों को श्राश्रय प्रदान करने तथा किसी का हृदय न दुखाने 
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में है | यदि हम अपने निबल बन्धुओं पर किये गये श्रत्याचार के पापों का 
प्रायश्चित नहीं करते तो हम किसी भी प्रकार पशुओ्रों से श्रच्छे नहीं । 


गांधी जी का १६३२ का उपवास इसी अछुतोद्धार के प्रश्न से संबंधित" 
था | १६ ३१ के 'गवनमेंट श्राफ इश्डिया एक्ट! द्वारा श्रद्धृतों को बोद देने का 
श्रधिकार मिल गया | भारत के स्वतन्त्र होने के उपरांत श्रक्धृतों की दशा में 
यथेष्ट सुधार हुआ है, श्रौर स्वतन्त्र भारत के विधान में श्रस्थृश्यता को गे रकानूनी 
धोषित कर दिया है | 


गांधी जी ने उतने हो उत्साह के साथ ह्ली जाति की घ्वतंत्रता का भी 
प्रश्न लिया | फलस्वरूप भारतीय घ्वतंत्रता के युद्ध में श्रनेक स्त्रियों ने महत्वपूर्ण 
कार्य किया । इसके श्रतिरिक्त गांधी जी ने पर्दा प्रथा को भी हटाने का उपक्रम किया | 


यह कहना युक्ति संगत न होगा कि इन सामाजिक श्रान्दोलनों की' 
प्रेरणा पश्चिम से ही श्राई | पर साथ में यह कहना ठीक है कि इन श्रांदोलनों' 
की प्रगति अंग्रेजी प्रभाव के प्रसार के साथ-साथ ही हुई। विधवा-विवाह, 
नर-नारी की तमानता, एक विव्राह आदि के सिद्धांत पश्चिम में ही विशेषत£ 
प्रचलित थे और उन्होंने बुद्धिजीवी भारतीयों पर श्रपना गहरा प्रभाव डाला |, 


(द) र/जनीतिक आन्दोलन 


०] 


राजनीतिक शक्ति के हास श्रोर आर्थिक शोषण ने भारतीय जनता में: 
राजनीतिक चेतना जाग्रत कर दी | १८५७ में भारत में प्रथम स्वातंत्र्य-युद्ध लड़ा' 
गया । यद्यपि यह युद्ध श्रसफल रहा, किन्तु इसने भारत में ईस्ट इण्डिया कम्पनी 
के राज्य का अश्रन्त तो कर ही दिया | कम्पनी के राज्य का श्रन्त और महारानी 
की १८४८की घोषणा ने भारत में शान्ति ओर विश्वासका वातावरण उपस्थित 
करने में सहायता दी | पर शीघ्र ही १८६१ से १६०० तक के कई दुर्भिक्षों, 
महामा रियों, टेक्स, बेकारी श्रादि ने जनता के सामने उसकी कठोर परिस्थितियों 
को रख दिया | फलस्वरूप १८७६ में 'इणिडयन एसोसिएशन” की स्थापना 
निम्न उद्दे श्यों से की गई:-- (१) राजनीतिक प्रश्नों पर भारतीय जनता की 
सम्मति स्थापित करना; (२) भारतीयों में राजनीतिक रूप से एकता का उपक्रम 
करना; (३) हिंदू-म॒स्लिम एकता को स्थापित करना। 


१८८५ में इशिडियन नेशनल कांग्रेस की बम्बई में प्रथम बेठक भारत के: 
राजनीतिक क्षेत्र में एक क्रांतिकारी चरण था। कांग्रेस के जन्मदाता ह्मम ये 
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जो भारतवासतियों को राजनीतिक और सामाजिक विषयों पर विचार करने के 
लिए. एक अ्रखिल भारतीय संस्था की स्थापना करना चाहते थे। श्रपने प्रारंभिक 
काल में कांग्रेस श्रनावश्यक प्रतिबन्धों के हटाने तथा सुधार के लिए. सुझाव के 
हेतु प्रस्ताव पास कर ब्रिटिश पार्लियामेंट को प्रभावित कर श्रपना राज्य (5९ 
(+0ए४8७"07767॥) प्राप्त करने का उपक्रम कर रही थी | कांग्रेस के ये प्रारं भिक्र. 
प्रयत्न कुछ परिणाम न ला सक्के जिसके फलस्वरूप कांग्रस को बीसवीं शती में 
अ्रपनी आराम कुर्सी बाली राजनीति! (७777-0४ 90५०७) छोड़कर 
एक सक्रिय संस्था बनना पड़ा | १६०६ में बंम-भंम के श्रन्यायपूर्ण श्राधात से 
सम्पूर्ण भारत में राष्ट्रीयता की लहर दौड़ गई | देश की एक मात्र राजनीतिक 
संस्था कांग्रेस अ्रब दो दलों में विभाजित हो मई। १६०६ और १६०७ के कांग्रेस 
अधिवेषण इन दो दलों--एक नरम दल ((00७7/७६९४) जिसमें सुरेन्द्रनाथ,- 
फीरोजशाह, गोखले आदि थे, और दूसरा गरम दल (॥75६7७70858) जिसमें 
लाजपतराय, तिलक श्रोर विपिनचन्द्र पाल थे--के युद्ध स्थल बन गये | सूग्त के 
१६०७ के कांग्रेस अ्धिवेषण में दोनों दलों में पूर्ण विच्छेद हो गया | इन दोनों 
की प्रतियोगिता दीघकाल तक चलती रही और १६१६ में जाकर उन दलों 
का पुनः एकीकरण हो गया । 

बंगाल के विभाजन को रद करने के फलस्वरूप फिर भारत में ब्रिध्शि 
राज्य के प्रति जनता में विश्वास आ गया श्रौर १६१४ के प्रथम महासमर में 
कांग्रेस ने ग्रेट ब्रिटेन को ब्रिटिश सरकार के आदेश के अनुसार सहायता दी ।' 
परन्तु ब्रिव्श विजय ने भारत को जनता का राज्य देने की अ्रपेज्ञा यहाँ पर श्रोर 
भी कड़े प्रतिरोधों को जन्म दिया | खिलाफत के मामले में मुसलमानों के प्रति" 
विश्वासघात ने तथा 'रोलट बिल? (809]900 37]]9), जिसमें भारतवासियों 
को उनके नागरिकता के प्रारम्मिक अधिकार से भी वंचित किया गया था, के विरोध 
ने समस्त राष्ट्र में क्रांति की आग धधका दी | इस समय गाँधी जी ने जो तिलक 
की मृत्यु के पश्चात्‌ कांग्रेस का नेतृत्व कर रहे थे कांग्रेस के विधान में पूर्ण 
परिवतेन कर दिया । कांग्रेस जो भ्रब तक केवल बुद्धि जीवी वर्ग की संस्था थी 
अब पूर्णतः जनवादी बन गई | श्रघिकांश के लिए यह नया आदश्श विशेषः 
उत्साह वद्ध क था और शीघ्र ही भारत की जनता में राजनीतिक चेतना की 
लहर दौड़ गई । केवल कुछ थोड़े से व्यक्तियों ने जो राजनीति को गिने चुने 
लोगों की थाती समझते थे, अपने को कांग्रेस से पृथक कर लिया | इन थोड़े से” 
व्यक्तियों में एम० ए० जिल्ना भी थ जो कांग्रेस से हिन्द्‌-मु स्लिम प्रश्न पर मतभेद 
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होने के कारण नहीं, श्रपितु इस नई श्रोर प्रगतिशील जनवादों विचार धारा को 
अपनाने में असमथ्थता के कारण प्रथक्‌ हो गये ।" रे 


गांधी जी का १६१६ का पहला अवज्ञा श्रांदोलन (0शाी 
7080086072706 0(07०77670) जो रोलट बिल ओ्रोर श्रन्य शिकायतों को दूर 
करने के लिए था, अ्रसफल रहा | इसी श्रांदोलन के समय में जालियां वाला 
चाग का हत्याकांड हुआ श्रौर रवीन्द्रनाथ टैगोर ने बायसराय को श्रपनी नाइट 
हुड (7९72]808000) की उपाधि लोटाने के लिए. पत्र लिखा। १६२० के 
अ्रसहयोग श्रांदोलन को प्रारम्भ में तो श्रच्छी सहायता प्राप्त हुई परन्तु उत्तर 
प्रदेश में चौरीचौरा में कुछ व्यक्तियों द्वारा हिंसा के प्रदशन के कारण गांधी 
अ्रंदोलन को बीच में ही रोक दिया | कुछ. समय के लिए भारत के 
राजनीतिक क्षेत्र में निराशा का अंघकार छा गया | १६२७ में भारत के लिये 
नये विधान के विषय में विध्रार करने के लिए साइमन कमीशन की नियुक्ति से 
भारत में पुनः श्राशा की किरण फूट पड़ी | कांग्रेस ने श्रन्य संध्थात्रों के साथ 
भारत के लिए 'डमीनियन स्व्टसर (0शांघरांएम 59008) का विधान 
चनाया | पर ब्रिटिश पार्लियामेंट से इसका कुछ प्रतिउत्तर न मिला और १६२६ 
में कांग्रेत ने लाहौर श्रधिवेषण में शॉँतिपूर्ण तथा कानूनी साधनों द्वारा पूर्ण 
स्वाधीनता को प्राप्ति का श्रपना उद्द श्य रखा | १६३ ० में गांधी जी के द्वारा 'सविनय 
श्रवज्ञा श्रांदोलन!(०ं ५१ 08-0060467006 7007०77970)के श्रा रम्म होने पर 
इ ग्लेणड को सरकार ने लन्दन में एक सभा का श्रायोजन किया जिसमें कछु 
प्रमख मारतियों को भारत के नये बिधान के लिए परामर्श के हेतु मि्मन्त्रित 
क्रिया गया | माच १६३ १ में गांधी-इरविन समझौता हुआ और सरकार के द्वारा 
दमनात्मक प्रतिबन्धों को हटाने के फलस्वरूप कांग्रेस ने श्रपने श्रांदोलन को 
समाप्तकर दिया । १६३१ के श्रम्तिम दिनों में गांधी जी गोलमेज सभा 
(५०700 790]6 (४07678706) में सम्मिलित हुए | पर इसका भी कुछ 
'परिणशाम न हुआ्रा और गांधो जी ने श्रपने श्रांदोलन को फिर से श्रारम्भ कर उसे 
१६३४ तक चलाया | सरकार ने श्रन्त में १६३६ में कांग्रेस के ऊपर से प्रतिबर 
'हटा। लिया और इसी वर्ष १४३४ के वैधानिक एक्ट (007890प0४07 46 
0६ 938#) के श्रनुमार लड़े गये चुनाव में कांग्रेस की भारी विजय हु 


१६३७ से लेकर १६४७ तक के दस वष गांधीवादी भारतीय स्वातन्व्य- 
युद्ध के अ्रन्तिम चरण के वर्ष हैं | इस काल में कांग्रेस के मंत्रिमएडल स्थापित 





(मिलनननर-क«भ नम» लक. "डमनननानिनिकणम जाओ. जनतनन बस 


+ दे नेहरू, «्‌ 'डिह्कत्री आफ इसिडिया? (१६४६), ४० ४३१९ 
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हुए, ब्रिटिश प्रस्ताव श्राये, हिंदू-म॒ुस्लिम दंगे हुए और अन्त में भारत का 
विभाजन और उसे स्वतंत्रता प्राप्त हुई । 

यहाँ यह ध्यान में रखना आवश्यक है भारतीय स्वतंत्रता का यह दीधे- 
कालीन युद्ध अंग्रेजी शिक्षा से श्रधिक प्रभावित था और इसके संगठन कर्ता 
पाश्चात्य विचारों से श्रोत प्रोत थे | डा० श्रमरनाथ कला का कथन है कि काँग्रेस 
वक्ताओं को बर्क (8प77०), बायरन (छठए9700) अ्रथवा स्विनबन (3ज7 
०ए०॥७)/ के किसी स्थल से अ्रपने वक्तव्य को समाप्त करते हुए. देखना एक 
साधारण दृश्य था ।१% निस्संदेह हमारे नेतागण मारतीय स्वतंत्रता के महायुद्ध 
में फ्रांसीसी क्रांति ऐसी घटनाश्रों भर रूसो (000886&70), मिल (!/॥) 
तथा बक ऐसे लेखकों से सदा प्रेरणा लेते रहे । 


(ह) आधुनिक भारतीय साहित्य में युगान्तर 


भारत में सांस्कृतिक पुनरुत्थान का एक महत्वपूर्ण पक्ष आधुनिक 
भारतीय साहित्य में थुगान्तर है। मारत में विविध भाषायें होने पर भी हमें उनमें 
एक आश्चयजनक साम्य दिखाई पड़ता है। उन सब का विकास मध्य जुग में 
समस्त भारत में भक्ति श्रांदोलन के प्रसार के साथ हुश्रा है | समस्त मध्ययुगीन 
भारतीय साहित्य ने रहस्यवादी श्रादश को प्रतिध्वनित किया तथा धार्मिक एवं 
पौराणिक विषयों को मुख्यतः लिया है। मध्ययग के उपरान्त सामन्तकाल 
(०009] 9206) में एक नए दरबारी साहित्य का सुजन हुआ जिसमें श्र गार 
की भावना का रूढ़िणत प्रतिपादन किया गया। इस प्रकार समस्त भारतीय 
साहित्य में हमें एक समरसता के दशन होते हैं। जदुनाथ सरकार का कहना है 
कि भारत में नवोत्यान के पूर्व के समस्त भारतीय साहित्य में हमें धार्मिक विषयों, 
श्र'गार भावना तथा पौराणिक एवं वीरगाथाओ्ों का बन मिलता है |१९ 
१४ पऐसेज एएड स्टडीज,” इंग्लिश एसोसियशन ( थू० पी» ब्रान्च, 
१६३८) प० 77 
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हम देख चुके हैं कि पाश्चात्य प्रभाव के पूर्व के एक शताब्दी काल में 
फक्ित प्रकार भारतीय संस्कृति अ्रपनी अ्रघोगति को प्राप्त हुई थी। १७०७ में 
श्रौरंगज़ेब को मुत्यु के पश्चात्‌ विशाल मुग्रल साम्राज्य का पतन बड़े वेग से 
श्रारम्प हो गया और केन्द्रीय शक्ति के हास के साथ छोटे-छोटे राज्य स्वाधीन 
होकर साम्राज्य से प्रथक्‌ होने प्रारम्भ हो गये। ऐसी श्रराजकता के काल में 
सांस्कृतिक रूप से ममस्त देश एक 'ऊजड़ प्रदेश” (7७806 ]&70) में परिवर्तित 
हो गया श्रौर उसके साहित्यिक काय छोटे-छोटे राजों के दरबारों तक सीमित 
रह गये जहाँ कवि श्रोज और उत्साह से होन ह सोन्‍्मुखी साहित्य की रचना 
'कर रहे थे | 

अंग्रेजी प्रभाव ने हमारे भाग्तीय साहित्य को नवीन प्रबृत्तियाँ देकर 
'समद्ध किया | उतने हमारी सुप्त और विमूच्छित राष्ट्रीय मावना को जाग्रत 
किया और अ्रपने गोरबशाली अ्रतीत के प्रति हमें सजग किया । इस भ्रक्रिया में 
श्रंग्रेजी शिक्षा का, यद्यपि अज्ञात रूप से, जो योग रहा हैं वह श्रत्यधिक महत्व 
का है। अंग्रेजी पढ़े लिखे बुद्धि जीबी वर्ग के व्यक्ति मिल(]॥]]), गोड बिन (७०00 
फयं), पेन (७76) और कांट(₹७7) के ग्रन्थों का अध्ययन करते थे। अतः 
उनके दृष्टिकोण का राष्ट्रीय हो जाना स्वाभाविक ही था। इसके श्रतिरिक्त श्रनेक 
योरपीय विद्वानों ने, जिनमें सर विलियम जोन्स (877 ए/॥॥8४ उ०7०४), 
हेनरी कोलब्र क (०७४०ए 0०0]070076), चाल्स विलकिनस (0॥87]658 
शत) श्रौर होरेत विलसन (ल७००००४७]४०४) के नाम प्रमख हैं 
हमारे श्रतीत गौरव की महानता को प्रमाणित किया। पर भाग्तीय साहित्य 
को सबसे अधिक प्ररणा अंग्रेजी साहित्य विशेषतः उसकी रोमांटिक धारा से 
मिली | डी० पी० म॒कर्जी के अनुसार भारत की समस्त श्राधनिक भाषाओं के 
साहित्य में युगान्तर अंग्रेजी रोमांटिक लेखकों के गद्य तथा पद्म में अनुवादों से 
प्रारम्भ हुआ |।१९ आज अंग्रेजी रोमांटिक साहित्य के विविध तत्व हमारे साहित्य 
में अ्रपनी जड़े' जमा चुके हैं | अतएव भारतीय साहित्य में युगान्तर उपस्थित 
करने का श्रेय अंग्रेजी प्रभाव को है । 


टविशनिकनन-न नी नियत न नननियननिननबन न न ““अनलनान+»कन«-न 


१३डी० पी० मुकर्जी, 'माडन इस्डियन लिट्रे चर! (बम्बई, द्वितीय 
संस्करण, १६४८) प्रु० ११८ 
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अंग्रेजी प्रभाव के माध्यम के रूप में आधुनिक बंगला साहित्य 


भारतीय साहित्य को नई आकृति में ठालने वाली शक्तियाँ विविध भाषाश्रों 
के प्रदेशों में एक-सी होने के कारण यह स्वाभाविक ही है कि इन भषाश्रों के साहित्य की 
प्रमुख प्रवृत्तियाँ भी बहुत कुछ समान हों | यहाँ पर हम केवल बंगला साहित्य 
की प्रवृत्तियों पर एक विहंगम दृष्टि डालने का उपक्रम करंगे। बंगला साहित्य 
पर यहाँ विचार करना दो कारणों से श्रावश्यक है--प्रथम तो इस पर अंग्रेजी प्रभाव 
अन्य माषाश्रों के साहित्य की तुलना में श्रधिक पड़ा है, और द्वितीय उसने हिन्दी 
के लेखकों के लिए अंग्रेजी प्रभाव के माध्यम के रूप में कार्य किया है | अतएव 
अ्राधुनिक बंगला साहित्य के इस अ्रति संक्षिप्त विवेचन में हम केवल उन लेखकों 
अथवा कवियों पर ध्यान दंगे जिन्होंने हिन्दी के साहित्यकारों पर श्रपना प्रभाव 
डाला है। 


बंगल। साहित्य का श्राधनिक काल १८०० से कलकत्त में फोट विलि- 
यम कालिज की स्थापना से प्रारम्भ होता है। इसी समय बंगला पत्रकारिता 
का भी उदय हुआ जिसने अंग्रेजी प्रभाव के माध्यम का भी कार्य सम्पन्न किया । 
अंग्रेजी के सम्पक से बंगला साहित्य को विविधता और जटिलता मिली और 
शीघ्र ही बंगाल का साहित्यिक प्रभाव अन्य माषा भाषी प्रान्तों में फेंलने लगा । 
पहले पहल बंगला साहित्य में युगान्तर का कारण ण्ह था कि श्रंग्रेजी शिक्षा 
का सबंप्रथम प्रसार बंगाल ही में हुआ था । ह 


आधुनिक बंगला साहित्य में सबंप्रथण माइकेल मधुसूदन दत्त तथा 
बंकिम चन्द्र के नाम हमारे ध्यान में आते हैं | मधुसूदन प्रारम्भ ही से अंग्रेजी 
संस्कृति से आकर्षित हुए थे, और श्रपनी युवावस्था ही में उन्हें शेक्सपीयर श्रौर 
अंग्रेजी रोमांटिक लेखकों से विशेष श्रभिरुचि हो गई थी | उन्होंने श्रपना 
साहित्यिक जीवन अंग्रेजी में कविताएँ लिखकर प्रारम्भ किया था। पर बाद में 
उन्होंने श्रपनी विलक्षण प्रतिभा के साथ बंगला के साहित्यिक जगत में पदापण किया 
श्रौर बंगाली साहित्य में एक युगान्तर उपस्थित किया जिसे रोमांटिक विद्रोह की 
संज्ञा दी जा सकती है। उन्होंने परम्परागत काव्य के रूपों का बहिष्कार कर छुन्द 
श्रौर पिंगल में अंग्र जी छुन्द शास्त्र के अनुसार नये प्रयोग किये | उनकी इस ज्षेत्र. 
में सबसे बड़ी देन श्रतुकान्त छुन्द (3]07< ए७/8४७) की थी। इसमें उनका 
आअदश मिल्टन का काव्य था। वे श्रतुकान्त छुन्द का प्रयोग बंगला के नाटकीय 
साहित्य में देखने के इच्छुक थे। उन्होंने इस नये माध्यम का प्रयोग 'पदूमावतीः 
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श्रौर “तिलोत्तया-सम्भव? नाटकों में किया । मथुसूदन ने तत्पश्चात बंगला में 
'सानेट! (80776/) का प्रयोग किया और श्रपनी “चतुर्दशपदी? में १०२ 'सानेट? 
लिखे | श्रतएव मधुसूदन ने श्रतुकान्त छुन्द और सानेट! का प्रयोग कर अ्रपने 
श्रागे वाली पीढ़ी के कवियों -- हेमचन्द्र, नवीनचन्द्र, गिरीशचन्द्र, रवीद्धनाथ 
आदि--के लिए मार्ग प्रदर्शित किया | 


पर बंगला साहित्य में भाइकेल मधुसदन दत्त के 'मेघनाथ बध! का 
प्रकाशन एक अद्भुत घटना थी | इस ग्रन्थ की रचना श्रतुकान्त छुन्द में हुई 
थी और इसमें महाकाब्य के विधय का प्रतिपादन नितांत नबीन और 
अरूढ़िगत ढंग से हुश्रा | उन्होंने अपने इस महाकाव्य में कई पाश्चात्य लेखकों 
--जैसे होमर ([१077067), तासो (]'8880), वर्जिल (ए7४्ठॉ)) श्रादि के 
महाकाव्यों से सहायता ली | पर उन पर विशेषतः मिल्टन का प्रभाव था और 
इस अंग्रेजी महाकवि के गुणों को भाइकेल सदा गाते थे ।१७ भाइकेल ने रावण 
के चरित्र को श्रति महान बना कर दिखाया है। उनका यह विद्रोही व्यक्तित्व 
हमें मिल्‍्टन के सेटन (59087) का स्मरण दिलाता है जिसे कुछ श्रालोचकों 
ने 'पेराडाइज़ लास्ट (87'80॥986 7,080) का नायक ठहराया है | 


वंकिमचन्द्र के सब ग्रन्थों में हमें राष्ट्रीयवणा की भावना मिलती है। उनके 
“अनन्दमठ? में दिया हुश्रा वन्‍्दे मातरम्‌ का गीत श्राज भी भारतीय जन समदाय 
का कंठहार बना हुआ है। वस्तुतः राष्ट्र प्रेम की भावना हमें श्राधुनिक बंगला 
साहित्य के विकास के प्रथम चरण ही में पर्याप्त मात्रा में मिलती है। भाइकेल 
मधुसदन की श्रनेक कविताएँ इसी राष्ट्रीय श्राद्श से श्रोतप्रोत हैँ । हेमचन्द्र 
श्र नवीनचन्द्र के काव्य में भी इसी राष्ट्रीयता की प्रतिध्वनि मिलती है; उनके 
महाकाव्यों श्रोर गीतों में राष्टीय भावना का सुन्दर प्रस्फटन: मिलता है | नवीन- 
चन्द्र का “लासी युद्ध” बंगला के राष्ट्रीय काव्य में एक महत्वपूर्ण रचना है । 
यहाँ पर यह कहना श्रसंगत न होगा कि आधुनिक बंगला साहित्य के विकास के 
इस प्रथम चरण में अंग्रेजी प्रभाव इतना शक्तिशाली था कि उस समय भाइकेल 
को बंगला का मिल्टन, नवीनचन्द्र सेन को बायरन और बंकिम को स्काट 
(30000) के नाम से पुकारा जाता था। 





१७प्रिया रंजन सेन 'वेस्टन इंफ्लूयेन्स इन बंगाली लिट्रेचरः, 9० 
१८८-१६१९, इन प्रृष्ठों में विद्वान लेखक ने माइकेल के काव्य पर विविध विदेशी 
प्रभावों का उल्लेख किया है । 


( ४६ ) 


आधुनिक बंगला साहित्य में सबसे महत्व का व्यक्तित्व रवीन्द्रनाथ टैगोर 
| टैगोर भी माइकेल मघुसदन की भाँति अनेक अ्रंग्रेजी कवियों के ऋणी 
थे। ई० जे० टोमसन लिखते हें ह 


“रवीन्द्रनाथ के सबसे अधिक उपजाऊ रचना-काल में ब्राउनिंग 
का यथेष्ट प्रभाव पड़ा।...वे कुछ शेक्सपीयर भी पढ़ते ओर पसन्द करते 
थे | वर्ड सचर्थ उन्हें अच्छा लगता है पर सम्भवतः अधिक नहीं | परन्तु 
अग्र॑ जी कवियों में उन्हें शेत्नी और कीट्स सबसे अधिक प्रिय हैं |?” १८ 

शेली की “प्रकृति के नग्न सौन्दय! (९७४प्रा'७!8 98]26त ]07०[- 

7688) की खोज ने जिसे उसने अपनी एक कविता-- (सि छ7907 ६0 006]6- 
०५७७) 3690६५) में व्यक्त किया है, टेगोर की कल्पना पर श्रत्यधिक: 
प्रभाव डाला | शैली की निराशा, उसका काल्पनिक जगत , उसकी इच्छाएं 
तथा महत्वाकांक्षाएं सभी ने टैगोर की प्रारम्भिक रचनाओं पर श्रपनी छाप 
छोड़ी है, ओर शीघ्र ही टेगोर को बंगला साहित्य का शैली कहकर संबोधित 
किया जाने लगा । पर कीट्स की 'ग्रौशन श्र! (9760७॥ एं7४) नाम की 
कविता का टेगोर पर अ्रधिक स्थायी प्रभाव पड़ा । टैगोर ने ध्वयं कहा है 


“मुझे गरीशन अने! बहुत प्रिय है। सुझे यह भावना अति 
रुचिकर लगी कि कोई भी वस्तु जो सुन्दर है व्यक्ति को अनन्त का 
स्पर्श कराती द्वे--उसकी मेधा शक्ति को कुठित कर देती है । अनन्त का. 
गुण विस्तार नहीं पूर्णता है । पूणंवा व्यक्ति को भावनों देती है, उसके. 
ध्यान को हिला देती है--व्यक्ति को उद् लित कर देती है ।??१ ९ 


१८६० जे० टामसन, 'टेगोर, पोइट एयण्ड ड्रेमेटिस्ट,” ( अक्सफडे थू० 
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'( ४० ) 


अतः टैगोर अ्रपनी प्रकृति के प्रति भावना में शैली और कौट्स से 
प्रभावित हुए थे। टैगोर ने निःसंकोच होकर श्र॑ग्रेजी कवियों से सीखा था। उनके 
शाप्स एण्ड फ़्लाट्सःर (5997"08 870 7]8(8) में शेली, एलिज़ाबेथ ब्राउनिंग 
६ ांश8००४ . 870ज्पांप2 ),  क्रिश्वेना रोसेटी (४॥7809॥& 
0088600) श्रौर स्विनबन (8977/077०) श्रादि की कविताश्रों के श्रनेक 
अनुवाद हैं । 


टेगोर पर अंग्रेजी के इस शक्तिशाली प्रभाव को देखकर कछ श्रालोचकों 
ने टैगोर के काव्य को पाश्चात्व दंग का कहा है। एक अलोचक (जिसका संदर्भ 
टामसन ने अपनी टैगोर पर लिखी पुस्तक में दिया है) का कहना है कि यद्यपि 
रवीन्द्रनाथ बंगाल में उत्पन्न हुए थे पर उनका वातावरण पूर्णतः पाश्चात्य था 
जिसमें सम्मवतः उपनिषदों की संस्कृति को छोड़कर देश के निजी तत्व नहीं के 
बराबर थे। उनका काव्य पाश्चात्य विचारों से श्रोतप्रोत होने के कारण वह 
बंगालियों की श्रपेज्ञा अंग्रेजी पाठकों को अ्रधिक रचिकर लगता है |२९ पर 
यह विचार ठीक नहीं है। टैगोर श्रपनी आत्मा में मुख्यतः भारतीय ही थे और 
उनकी मेधा पर कालिदास, फबीर तथा उपनिषदों श्रादि का भारतीय प्रभाव 
पाश्चात्य प्रभाव की श्रपेज्ञा अधिक गहरा पड़ा है। इसके श्रतिरिक्त उनके श्रन्दर 
जो कुछ भी पश्चिम का था वह उनकी प्रतिभा से होकर श्रपनी स्वयं की विल- 
_ छ्षणता और नवीनता लेकर उद्धासित हुआ । यही कारण है कि टैगोर आधुनिक 
भारतीय रहस्यवाद और प्रतीकबाद के महर्षि समझे जाते हैं, यद्यपि उनकी शैली 
बहुत कछ पाश्चात्य रंग लिये है। उनकी “गीताब्ललि? उनकी परिपक्व कला 
का उदाहरण है जिसमें विदेशी प्रभावों पर उनकी जातीयता का गहरा मुलम्मा 
चढ़ा है | पूर्व और पश्चिम का यह सूक्रम समन्वय टेणोर का प्रिय विषय है 
' जिसका प्रतिपादन उन्होंने अपने अनेक ग्रन्थों में किया है [९१ 





२० बही, ४० ३०६ 
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*) वही, ४० ३० 


( ४१ ) 


बंगाली लेखकों में डी० यल० राय का नाम भा सैंललिआरयक 
है। यद्यपि उनका प्रभाव हिंदी जगत में नाटककार के रूप में श्राया है, किन्तु 
डनकी कविता और गीतों से भी हिन्दी लेखक लाभान्वित हुए हैं। 


यहाँ पर बंगाल के प्रसिद्ध उपन्यासकार शरदचन्द्र का नाम भी लेना 
उपथुक्त होगा | उनके उपन्यास 'शीकान्त,? “चरित्रहीन,? बड़ी दीदी,” अदि चरित्र- 
चित्रण में श्रद्धितीय होने के साथ-साथ दुखी मानवता के प्रति सहानुभूति 
प्रकाशित करते हैं | 


अ्राज का बंगला साहित्य जटिल और विविध प्रकृति का है--वहाँ 
ग्रधिकाँश हमें माक्संवादी तथा मनोविश्लेषबादों साहित्यकार मिलेंगे। 


आधुनिक बंगला साहित्य का यह संक्षिप्त विवेचन हमें उसके विकास के 
दो चरण इंगित करता है [इसका अरविन्द ने अ्रति सुन्दर शब्दों में विवेचन 
किया हैः -- 


“बंगाल में काव्य और साहित्य दो स्थितियाँ पार: कर चुका हैं और 
तीसरी स्थिति को पार करने की तैयारी में हे जिसकी श्रकृति 
अभी निश्चित रूप से नहीं बताई जा सकती । इसका प्रारम्भ थोरपीय 
और अधिकांशतः अंग्रेजी प्रभाव से हुआ, जिसले इसमें नये गद्य और 
पद्य के रूपों, साहित्यिक आदर्शा ओर कला के सिद्धांतों का समावेश 
हुआ ।...वह काल अब समाप्त हो चुका है...बंकिमचन्द्र का कारये 
अब अतीत की वस्तु बन गया है..., टैगोर का कार्य अब भी हावी 
है, पर उसने भविष्य के लिए नये रास्ते खोले हैं जो कि साहित्य को 
आगे ले जा सकेंगे | दोनों के प्रयास सारतीय आत्मा को नये रूपों में 
लौदटाकर लाने के हैं, दोनों उषा के बेतालिक हैं...एक महान अनुभूति 
ओऔर कढ्पना प्रधान जातीय साहित्य के चिह्न आज इष्टि में आ 
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( ४२ ) 


राज बंगला साहित्य में शा (3999), इलियट (॥7]00), पाउंड 
(९०४४०) आदि अंग्रेजी के श्राधनिक लेखकों के श्रनेक श्रनुकरण के साथ ही 
एक नवीन जातीय साहित्य के विकसित करने का उपक्रम भी है 


उपसहार 


हमने इस अध्याय में भारतीय पुनसत्थान को जन्म देने तथा भारतीय 
जन -जीवन में थुगांतर उपस्थित करने वाले नए प्रभाव का विवेचन किया है। 
हमने उन सब विविध घामिक, सामाजिक और राजनीतिक श्रान्दोलनों का 
उल्लेख किया है जो यद्यपि श्वय॑ आऑग्ल प्रभाव के परिणाम थे किन्तु जो हिंदी 
भाषी प्रदेश में पाश्चात्य विचारों को लाने में सहायक हुए | श्रन्त में श्रंग्रेजी 
प्रभाव के माध्यम के रूप में श्राधु निक बंगला साहित्य पर भी एक विहंगम दृष्टि 
डालने का उपक्रम किया गया है। इस पृष्ठभूमि के साथ अब हम हिन्दी काव्य 
पर अ्रंग्रेज़ी प्रभाव के परिणामों का अध्ययन कर सकेंगे | 
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द्वितीय भाग 

(हिन्दी काव्य पर अंग्र जी प्रभाव के परिणाम) 
४ भारतेंदु-युग 
'५ द्विवेदी-युग 
६ छायावाद-युग 

(दो महायुद्धों के बीच का काल) 
'७ प्रगतिवाद युग 

(१६३४ के बाद का काल) 


४ 


भारतेन्दु युंग 


( १८६७-१६०३ ) 
(झ) पृष्ठभूमि 


१६वीं शती के अन्तिम तीस वर्षो को साधारणतया भारतेन्दु युग की 
संज्ञा दी जाती है। हिन्दी साहित्य के इतिहास में ये वर्ष अनेक महत्वपूर्ण 
घटनाओं के कारण अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं| यहाँ हम यह देखेंगे कि 
इस थुग में हिन्दी साहित्य की गतिविधि को नया मोड़ देने में आंग्ल प्रभाव 
कहाँ तक क्रियाशील रहा है। 


(१) नये साहित्यिक केन्द्र 

हमारे साहित्यिक मूल्यों में परिवर्तन का एक बड़ा कारण नये साहित्यिक: 
केन्द्रों की स्थापना है। रीति-युगीन दरबारी वातावरण में पोषित कविता 
जन-जीवन से दूरहों कतिपय सामन्तों के जीवन का प्रतिविम्ब मात्र रह गई थी ॥ 
किन्तु अंग्रेजी राज्य के साथ, सामन्तवादी प्रथा के समाप्त होने के उपरान्त, ये 
दरबार प्रायः लुप्त हो चुके थे, श्रौर ऐसी स्थिति में साहित्यिक केन्द्रों का दरबारीः 
जीवन से जनजीवन में श्राना स्वाभाविक था। नयी जनवादी संस्कृति ने 
जनता श्रौर साहित्य के संबंध को पुनः सुदृढ़ किया श्रौर भारतेन्दु-युगीन कविता 
संकुचित सामन्तवादी सीमाश्रों को तोड़ कर एक विकसित दृष्टिकोण को 
अपनाने में सफल हुईं | कविता के नये श्रादर्श ने जनवादी मूल्यों की स्थापना 
की और हमारे साहित्यिक केन्द्र श्रव जनता द्वारा स्थापित किये जाने लगे | 
दरबारों छे स्थान पर श्रब साहित्यिक क्षेत्र में गोष्ठियाँ, समितियाँ तथा संघ 
दिखाई पड़ने लगे | उदाहरणाथ १८७० में भारतेन्दु ने 'कविता वद्धिनी सभा? 


( ४६ 9) 


श्रौर उसके तीन वर्ष पश्चात्‌ 'पेनी सैडिंग क्लब! की स्थापना की। श्रतः 
अंग्र जों के आने के साथ सामन्तवादी प्रथा के समाप्त होने के कारण हिन्दी 
काव्य में एक महत्वपू् बुगान्तर उपस्थित हुआ । 


(२) हिन्दी पत्रकारिता का विकास 


इस जनवादी प्रभाव के परिणामस्वरूप हिन्दी प्र कारिता का विकास 
हुआ | १८६७ में भारतेन्दु द्वारा “कवि बचन सुधा? का प्रकाशन आधुनिक 
हिन्दी काब्य की गतिविधि में पहली महत्वपूर्ण घटना है। दूसरी महत्वपूर्ण 
घटना महावीर प्रसाद द्विवेदी द्वारा १६०३ में सरस्वती! का सम्पादन काय 
ग्रहण करने की है। इन दो घटनाश्रों के मध्य की, तीस वर्ष की अ्रवधि को, 
श्राधुनिक हिन्दी साहित्य के विकास का प्रथम चरण कहा जा सकता है। श्रतः 
हिन्दी पत्रकारिता के इतिहास के ये दो वर्ष भारतेन्दु युग की सीमा निर्धारित 
करते हैं | 

“कवि वचन सुधा' के प्रकाशन के पश्चात्‌ हिन्दी पत्र श्रौर पत्रिकाश्रों 
का विकास बड़े वेग से होने लगा । वस्तुतः इस क्षेत्र में प्रारंभिक काय करने 
का श्रेय भारतेन्दु को ही है। १८७३ में इन्होंने हरिश्चन्द्र मेगज़ीनः नामक 
'पत्रिका प्रकाशित की जो एक वर्ष पश्चात्‌ हरिश्चन्द्र चन्द्रिका! के नाम से 
चल पड़ी | वह “कवि वचन सुधा” से सबंधित एक मासिक पत्र था जिसका 
'उद्दे श्य साहित्यिक, वैज्ञानिक, राजनीतिक और धार्मिक विषयों पर निबंध, 
'समीक्षा, नाटक, इतिहास, उपन्यास, कविता, व्यंग, हास्य श्रादि प्रकाशित 
करना था |" श्रतः यहाँ हमें अ्रपनी प्राचीन साहित्यिक परंपरा से निश्चित 
विच्छिन्नता तथा अ्रंग्र जी की साहित्यिक परंपरा का श्रनुकरण मिलता है । 
१८८० में मोहनलाल विष्णुलाल पाण्ड्या इस पत्रिका को उदयपुर हटा कर ले 
गये और वहाँ से 'हरिश्चन्द्र चन्द्रिका मोहन चन्द्रिका? के नाम से प्रकाशित 
'करने लगे । भारतेन्दु “चन्द्रिका' की इस गतिविधि से सन्तुष्ट न थे और उन्होंने 
पुनः श्८ष्य४ में इसे 'नवोदिता हरिश्चन्द्र चन्द्रिकाः के नाम से प्रकाशित करना 
आरंभ कर दिया | किन्तु इस पत्रिका के केवल दो ही श्रंक निकल पाये थे कि 


१६० पत्रिका का मुख पृष्ठ 
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( ४५७ ) 
भारतेन्दु की मृत्यु हो गई। इस पन्निका के श्रतिरिक्त भारतेन्दु ने १८७४ में 


'स्रीजाति के लिये बाला बोधिनी? नाम की पत्रिका भी प्रकाशित करना 
आरंभ किया था । 


भारतेन्दु के श्रतिरिक्त श्रन्य साहित्यिकों ने भी हिन्दी पत्रकारिता के 

विकास में सहायता दां। १८७७ में कलकर्त्त से “भारत मित्र”! नाम का 

साप्ताहिक पत्र प्रकाशित होना प्रारंम हुआ जो १६३७ तक चलता रहा । 
१८७७ ही में इलाहाबाद से “हिन्दी प्रदीप! नाम का मासिक पत्र बालकृष्ण 

भट्ट के सम्पादकत्व में निकलना प्रारंभ हुश्रा | यह मुख्यतः राष्ट्रीय पत्र था श्रौर 
इसने हिन्दी की राष्ट्रीय पत्रकारिता के क्षेत्र में प्रारंभिक काय किया | इन पत्र- 
पत्रिका श्रों के अतिरिक्त कलकत्त से सदानन्द द्वारा सम्पादित 'सूर सुधा निधि 
“पत्र भी साहित्यिक महत्व का है| यह पत्र १८६६ में निकलना आरम्भ हुआा 
श्रौर तीन वर पश्चात्‌ बन्द हो गया | १८८शे में फिर दो साहित्यिक महत्व 

के पत्र देखने में श्राये--एक देनिक 'हिन्दुस्तानः जो पहले लन्दन से और फिर 

कालाकाँकर से प्रकाशित हुआ, श्रौर दूसरा मासिक ब्राह्मण” जिसका सम्पादन 

प्रताप नारायण मिश्र कानपुर से करते थे । 

इस प्रकार भारतेन्दु-बुग के प्रथम पन्द्रह वर्षो में श्रनेक पत्र-पत्रिकाश्रों 

का विकास हुआ | यह मली भाँति सिद्ध करता है कि हमारे साहित्यिक मूल्य 

क्रमशः जनवादी हो रहे थे और हमारा साहित्य जन-जीवन के समीप आता 

जा रहा था। 


(ब) काव्य के वरणग्य-विषय पर प्रभाव : नये विषय 

हम देख चुके हैं कि रीतिकालीन काव्य की मुख्य प्रदृत्ति श्व गार की 
थी | किन्तु श्रंग्र जी राज्य की स्थापना औ्रौर हमारी संस्कृति में जनवादी तत्वों 
के सन्निवेश से काव्यगत विषयों में परिवर्तन श्रा गया | कविता श्रव जन मन 
के विचारों को श्रभ्िव्यक्त करने लगी ओर युग की चेतना पर प्रभाव डालने 
बाली विविध राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक एवं श्रार्थिक शक्तियाँ काव्य को 
विभ्रय-सामग्री पर अ्रपनी छाप छोड़ने लगीं | श्रतः कविता में नये विषयों का 
प्रवेश आ्रारम्भ हो गया । 


(१) राजभक्ति 


भारत में शान्ति स्थापना ब्रिटिश राज्य की एक महंत्वपूण देन थी । 
१८५७ के विद्रोह के पश्चात्‌ भारत ब्रिटिश राजतिंहासन के शासनाधिकार में 


( (८ ) 


करा गया और कम्पनी के राज्य का श्रन्त हो गया | भारत में श्रब चारो और 
शान्ति की स्थापना हो गई और प्रजा संतुष्ट जान पड़ने लगी। शान्ति के 
अतिरिक्त अंग्र जी सम्यता के सम्पक से भारत में अनेक वैशानिक श्राविष्कारों, 
ग्ंग्र जी शिक्षाप्रणाली एवं नवीन शासन और न्याय के प्रबंध का सूत्रपात 
हुआ | इन कारणों से भारतीय प्रजा की ब्रिटिश राज्य में आस्था होती गयी । 
श्रतएव भारतेन्दु-यूग की हिन्दी कविता में रुप्नाट के प्रति भक्ति भाव 
का होना स्वाभाविक है। प्रेमघन ने अपनी कविता “हार्दिक हृषोदश' में 
भारत में कम्पनी राज्य के अन्त का और ब्िटिश सिंहासन के शासनाधिकार के. 
प्रारंभ का गुणगान किया ।* उन्होंने सम्नाज्ञी बिक्टो रिया के न्याय, दया, शासन - 
प्रबंध श्रादि की मुक्त कंठ से प्रशंसा की |३ विक्टोरिया के शासन काल में होने 
वाले रेल, पल, नहर, गेस, विद्य त-प्रकाश, डाक, तार आदि वेशानिक 
आविष्कारों पर उन्होंने अ्रत्यन्त संतोष और प्रसन्नता प्रकट की ।* 
प्रेमघन की भाँति भारतेन्द की कविता में भी हमें राजभक्ति की भावना 
मिलती है। श्रपनी कविता भारत बीरत्व” में व॑ मारतीय वीरों का, द्वितीय 
श्रफ्रगान युद्ध में अंग्रेजों की शोर से युद्ध करने के लिये श्राहवान करते हैं । 
उनकी राजभक्ति इस सीमा तक पहुँच चुकी है कि वे अंग्रंजों के शत्रुश्रों को 
अ्रपना शत्रु संबोधित करते हैं |* श्रतः वे भारतीय सेना को अ्रंग्र जों के पौछे 





श्बद्वीनारायण चौधरी, “प्रेमघन सवस्व,? भाग १, प्रृ० २७२ 
धन्य ईंसवी सन्‌ अठारह सो अद्ठावन। 
प्रथम नवम्बर दिवस सितासित भेद मिशावन ॥ 

बेबही पृ० २७३ 
शुद्ध नीति को राज प्रजा स्वछंद बनायो, 
साचे न्याय भवन में खरो न्याय दिखरायो। 
देश प्रबंध चतुर, दयालु, न्‍याईं दुखहारी, 
विद्या विनय विवेकबान शासन अधिकारी । 

श्वद्दी पु० २७४ 
महा महानद माहि सेतु सुन्दर बनवाये 
तढ़ित गैस प्रकास राजपथ रजनि सुहाये । आदि 

९ भारतेन्हु प्रन्थावली?, भाग २(नागरी प्रचारिणी सभा, संवत्‌ १६८१) प० ७६२: 
धाओ धाओ वेग सब पकरि पकरि तलवार, 
लरन हेतु निज शत्र सों चलहु सिन्धु के पार । 


( ४6 ) 


उसी प्रकार जाने के लिए. कहते हैं जिस प्रकार एक श्रादर्श ञ्जी सदैव अपने 
पति के पीछे जाती है | वे यह भी कहते हैं कि भारतीयों को “डिसलायल” 
कहने वाले वस्तुतः श्रत्यन्त मूर्ख हैं ।५ 

भारतेन्दु की राजभक्ति का सुन्दर उदाहरण उनको “विजयनी विजय 
पताका” कविता है जिसे उन्होंने भारतीय सेना की सहायता से अंग्रेजों की 
मिल्ल पर विजय के उपलक्ष में लिखा था। इस कविता को भारतेन्दु ने २२ 
सितम्बर १८८२ को बनारस में राजा शिव प्रसाद के सभापतित्व में आयोजित 
एक सभा में पढ़ा था। कविता में भारतेन्द ने भारत की प्राचीन और अ्र्वा- 
चीन स्थिति में वैषम्य दिखाया तथा मिल्त में त्रिटिश विजय का वर्णन किया 
था ब्रिटिश विजय के उत्सव में होने बाली इस सभा को श्र'ग्रेजी-रिपोर् 
'भारतेन्दु ग्रन्थावलो” में कबिता सहित उद्धुत की गयी है ८ श्रतः यह कविता 
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व्वही, चढ़ि तुरंग नव चलहु सब निज पति पाछे लाग। 
3बही, प० ७६५ 


डिसलायल हिंदुन कहत कहाँ मूढ़ ते ल्ोग। 
“बही, पृ० ७६७-७६८ 
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( ६० ) 


भारतेन्द को राजभक्ति संबंधिनी भावनाओं को भली भाँति व्यक्त करती है। 
इसके अतिरिक्त भारतेन्दु ने २० जनवरी १८७० को डयूक आरव एडिनबरा के 
बनारस आगमन के उपलक्ष में एक सभा का आ्रायोजन किया। इस सभा में 
अ्रनंक कविताएं पढ़ी गई जिन्हें भारतेन्दु ने 'सुमनांजलि' नाम से संकलित 
किया | भारतेन्दु का विचार 'सुमनांजलि! स्वयं भेंट करने का था परल्तु वे 
ड्यूक आराव एडिनबरा की ञ्रति लघु बनारस यात्रा के कारण ऐसा न कर 
सके | श्रतः उन्होंने अपने घर पर श्रनेक विद्वानों को श्रामंत्रित कर एक सभा 
आयोजित की जिसमें डयूक की हिन्दी में संक्तिपत जीवन कथा के अतिरिक्त पंडितो 
ने उनके बनारस श्रागमन के उपलक्ष मे श्रनक श्लोक पढ़े। इन श्लोकों 
को उपयु क्त 'सुमनांजलि” में संकलित किया गया जिसकी भूमिका * स्वयं भारतेन्दु ने 
अंग्रेजी मे लिखी | १८७४ मे इन्ही डयूक के विवाहोपलक्ष में मारतेन्दु ने 'मख 
दिखावनी” कविता लिखी | नवम्बर सन्‌ १८७१ में प्रिंस श्राव वेल्स (एडवड 
सप्तम्‌ ) के टाथरफ्रायड से रोग ग्रस्त होने पर भारतेन्दु ने उनकी श्रारोग्यता के 
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( ६१ 9? 


लिये प्राथना की | *९ १८७६४ मेँ इन्हीं राजकुमार के भारत श्रागमन पर 
उन्होंने श्वागत के हेतु कविता लिखी |११ 


भारतेन्दु-बुग के सभी प्रतिनिधि कवियों में हमें यह राज-भक्ति की भावना 
मिलती है। भारतेन्दु और प्रेमघन के श्रतिरिक्त राधाकृष्णदास और अम्बिकादत्त 
व्यास आदि ने भी सम्राशी विक्टोरिया तथा उनके शासन की प्रशंसा में कवि- 
तायें लिखीं | सन्‌ १८७० तक हमें हिन्दी काव्य में राजभक्ति की भावना के 
अलछुएण रूप से दशन होते हैं। उत्तर पश्चिमी प्रांत के वर्नाक्यूलर रिपोर्टर में 
१८२३ में राजनीतिक विषयों पर भारतीयों के दृष्टिकोण पर एक टिप्पणी प्रका- 
शित हुईं थी | यह टिप्पणी मलीभाँति भारतीय जनता की राजभक्ति सम्बन्धी 
भावनाश्रों की पुष्टि करती है। उसके अ्रनुतार राजनीतिक विषयों पर भारतीयों 
के विचार श्रधिकतर उच्चित श्रौर बेघानिक थे और उनमें किसी प्रकार की हानि- 
कारक श्रथवा अनुचित बात का न होना वस्तुतः प्रशंसनीय था। उनका 
विचार विनिमय तथ्यों पर निर्धारित, तथा उनका दृष्टिकोण विस्तृत था ।१% 

परन्तु यहाँ हमें यह कदापि भूलना न चाहिए कि यह राजभक्ति की 
भावना वस्तुतः कवियों की देशप्रेम की भावना का ही एक पक्ष थी । भारतेन्दु, 
प्रेमघन श्रादि कवि देशप्रेमी थे और वे ब्रिटिश शासन के अन्तर्गत ही एक जन- 
वादी राज्य को देखने के इच्छुक थे। वे उस अ्रवतरवादी वर्ग के न थे जिसने 


अिमानाभन्‍करक जनक. मजा रथनभाइ42३७/१8॥४॥१००००॥+ कम कैरनंधजाइल »+०भ९कब९म भाव भक। 


१०'भारतेन्दु ग्रन्थावली? माग २, ए्रष्ठ ६३३ 
बेगि सुने हम कान सों प्रिय भये सानंद 
परम दीन हौ जोरि कर यद्द विनवत हरिचंद । 
१ वही, ४० ६६७ 
स्वागत स्वागत धन्य लुम भावी राजाधिराज,.., इत्यादि 
१२८६ रिपोर्टर आन वर्नाक्यूलर प्रेस इन नाथ बेस्ट प्राविसः (१८७२) 
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शज्य में किसी प्रकार की बुराई देखने के लिए तत्पर न था। ये कबि तो देश- 
प्रेम की भावना से श्रोतप्रोत थे । श्रतएव प्रिंस श्राव वेल्स के शुभागमन के समय 
भारतेन्दु ने उस समय की पुलिस और न्यायालयों की तीत्र श्रालोचना की ।१ है 
प्रेमथन अपनी कविता “मंगलाशा? में दादाभाई के निर्वाचन पर ब्रिटिश पालि- 
यार्मेद के उदार वर्ग की प्रशंसा करते हुए इस भारतीय नेता को काले! की संज्ञा 
से संबोधित किये जाने के कृत्य की निन्‍दा करना न भूले |» वे सपम्राशी 
विक्टोरिया का भारतीय जनता के हित के लिए भारत में राज्य देखने के इच्छुक 
थे | श्रतएव इन कवियों के राजभक्ति श्रोर देशभक्ति कोई दो विपरीत विश्वास 
न थे, वरन्‌ उनकी देशभक्ति उस युग की राजनीतिक चेतना की ही श्रपि- 
व्यक्ति थी | 


(२) देशभक्ति 

किन्तु ब्रिटिश शासन के श्रन्तगंत जनवादी राज्य की सम्भावना की 
ग्राशा श्रधिक समय तक न रह सकी | सम्राज्ञी विक्टोरिया के द्वारा १८४८ की 
घोषणा में दिये गये श्राश्वासन कार्यरूप से परिणत न हो सके श्रौर शीघ्र ही 
ग्रकाल, महामारी, बेकारी, “क्त आदि ने जनता को कठोर वास्तबिकता की 
भूमि पर ला दिया और उन्हें ब्रिग्शि साम्राज्यवाद की हानियाँ स्पष्ट दइष्टिगोचर 
होने लगीं | इसके फलस्वरूप सारे देश में देशभक्ति की लहर दौड़ गई, और 
अंग्रेजी साहित्य के अध्ययन ने देशभक्ति की भावना को जनता में और भी 

जाग्रत कर दिया | 


अतएव भारतेन्दु युग की प्ृष्ठयूमि में हम एक नवीन राजनीतिक चेतना 
को आ्ान्दोलित होते पाते हैं| कम्पनी का राज्य शोषण, दमन तथा श्रातंक का 
इतिहास था और १८४७ का विद्रोह अंग्रेजी राज्य के विरुद्ध भारतीय स्वतन्त्रता 
का पहला युद्ध था | किन्तु इस युद्ध में श्रनेक व्यक्ति अंग्रेजों से मिल गये 
जिसके फलस्वरूप इसका बुरी तरह दमन कर दिया णया। प्रतापनारायण मिश्र 
ने श्रषनौ कविता “ब्रडला स्वागत' में ऐसे दुष्ट जनों पर आरक्षेप किया है : 

१३ ९भारतेन्दु प्रन्थावली,? भाग २, 9० ७०० 
पहरु नहिं कोड लखि परें होय अदालत बंद 
ऐसी निरुपद्रव करों राजकु वर सुखकंद । 

१४६० “प्रेमघन सवस्व,/” भाग१, ४० २४५४-५४ 
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दुष्ट समझ अपने भाइन कह साथ न दौीन्‍्हों । 
भोजन बिन विद्रोहिन दल निबंल कीन्‍्हों ॥ 
ठौर दौर निज घर लुटवाये अरु कु कवाये। 
प्रात खोय बहु ब्रिटिश वर्ग के प्रान बचाये ।| 


किन्तु यह आश्चर्थ की बात है कि श्रधिकतर कवि या तो १८४७ के विद्रोह के 
अति मौन रहे, श्रथवा उन्होंने इसे कतिपय विवेकहीन भारतीयों का इत्य कहा । 
-कवियों के इस कायरतापूर्ण दृष्टिकोण का स्पष्ट कारण समझ में नहीं श्राता । 
सम्मवतः वे ब्रिटिश शासन के भय के कारण १८४७ के विद्रोह के प्रति श्रपनी 
भावनाश्रों को व्यक्त न कर सके | किन्तु इसका और कारण यह भी हो सकता 
है कि ये कवि अधिकतर नये मध्य वर्ग के व्यक्ति थे जिसका उदय ब्रिव्श शासन 
के संस्पश से हुआ था । यह वर्ग श्रपने ब्रिटिश शासकों पर निर्भर था ओर 
अपने व्यवसायिक जीवन में जनता से ए्थक्‌ जा पड़ा था। जो कुछ भी हो 
कवियों का इस महान घटना के प्रति यह मौन श्रौर तव्स्थ भाव हमारी श्रात्मा 
"को श्राघात पहुँचाता जान पड़ता है। 


परन्तु कलाकार और जनता के मध्य की प्राचीर अ्रधिक देर तक न रह 
सकी । जनजीवन में निर्धनता और भूख की ज्वाला ने कवि को अपने काल्पनिक 
जगत से निकल श्राने के लिए, बाध्य कर दिया | भारतेन्दु ने शीघ्र ही ब्रिव्शि 
शासन के अनेक कृत्यों के विरोध में आवाज उठाई । फलस्वरूप सरकार ने उन 
पर कड़ा निरीक्षण प्रारंभ किया श्रौर उनको अपने श्रवैतनिक न्यायाधीश पद से 
त्यागपत्र देना पड़ा | इसके श्रतिरिक्त 'कबि वचन सुधा” जिसकी १०० प्रतियाँ 
सरकार लेती थी और जिसका चन्दा यू० पी० गज़ट के अनुसार २६० रुपया 
था, का लेना बन्द कर दिया गया | किन्तु इस प्रकार के कार्य हिन्दी कवियों 
की देशप्रेमी भावनाओं पर कोई प्रभाव न डाल सके श्रौर श्रब वे भारत की दीन 
स्थिति के प्रति पूर्णतवा जागरूक हो गये । मारतेन्दु इस आन्दोलन के श्रग्मणी 
बने और उनका 'हरिश्चन्द्र मेंगजीन! राजनीतिक श्रालोचना का मुख्य पत्र बन 
गया | मैगजीन के प्रथम अंक ही में एक प्रश्नावली प्रकाशित हुई थी जिसमें 
एक भारतीय ने श्रपने योरपीय भिन्न से श्रनेक प्रश्न किये ये। ये प्रश्न भारत में 
्रंग्रेजों की नीति और उनके मन्तव्यों पर तीज श्रालोचना के रूप में थे | दूसरे 
अंक में श्रंग्रेजों के हितैषी नवाब, राजा, जमींदार श्रादि पर श्राघात किया गया. 
था। नवें श्रंक में भारतीयों का मन अंग्रेजों से क्यों नहीं मिलता इस विषय पर 
एक निबंध था ॥ यह सम्पूर्ण निबंध ब्रिटिश शासन के प्रति श्रसंतोष को भावना 
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श्रभिव्यक्त करता है। श्रतः यह स्पष्ट है कि भारतेन्दु भारत की अंग्रेजी 
राज्य के अ्रन्तगत उसकी दयनीय स्थिति से मलीभाँति परिचित थे । 
भारत दुर्दशा? में भारतेन्दु ने भारत की निर्धन और श्रज्ञानग्रस्त जनता 
का नग्न चित्रण किया है। कवि का हृदय मारत की दयनीय स्थिति को देख कर 
द्रवित हो चला है और वह औरों को मिलकर उस पर रोने के लिए कहता 
है।१९ उसे मारत के प्राचीन ऐश्व्य और गौरव का स्मरण हो श्राता है जब 
भारतीय संस्कृति का ऋण पाकर मिस्र, यूनान श्रादि देश सभ्य हो गये थे | १ 
भारत के श्रतीत काल के गोरव के प्रति यह भावना भारतेन्दु की भारत भिन्षा! 
कविता में भी श्रभिव्यक्त हुई है।*० इस पीछे की श्रोर मुड़कर देखने की 
प्रवृत्ति का कारण स्पष्ट है | भारतेन्दु-युग संक्रांति का समय था श्रौर भारतीय 
तथा अंग्रेजी संस्कृति के सम्मिश्रण से उत्पन्न जीवन के विरोधी मूल्यों के कारण 
बहुधा जनता के विचारों में अराजकता का होना स्वाभाविक था। अंग्रेज भारत 
में राजनीतिक विजय ही के लिए, न अ्राये थे, वे यहाँ श्रपनी संस्कृति और अपने 
धर्म का भी प्रचार करना चाहते थे। ईसाई घधम्मं प्रचारकों को प्रोत्साहन देना 
तथा अंग्रेजी शिक्षा का प्रसार इस तथ्य की पुष्टि करता है। फलस्वरूप श्थ्वीं 
शर्ती में भारत में एक ऐसे वर्ग का प्रादुर्भाव हुआ जो पाश्चात्य विचारों को 
अपनाने श्रौर भारतीय परम्परा को छोड़ने के लिए श्रत्यधिक लालायित था। 
उदाहरणाथ बंगाल में डेरोज्ञी सम्प्रदाय के लोग प्राचीन आस्थाश्रों को तोड़ने 
के उत्साह में इतने श्रागे बढ़ गये थे कि वे निःसंकोच मदिरा श्रोर गोमस तक 
का सेवन करने लगे थे। श्रतः ऐसी स्थिति में भारतीय संस्कृति के विनाश का 
बड़ा भय था और कवियों का भारत के अतीत के पुनर्निर्माण का प्रयत्न करना 
श्रौर उसे गौरवमय दिखाना श्रति स्वाभाविक हो गया था । श्रतएव ये कवि एक 





१ *भारतेन्दु प्रन्धावली,” भाग १ (ना० पश्र०् स०, सं० २००६.) ४० ४६६ 
रोवहु सब मिल के आवहु भारत भाई, 
हा हा | भारत दुर्दशा देखी न जाईं। 
१$चही, पू० ४&६१०४६२ 
भारत के भुजबल जग रक्षित। भारत विद्या लहि जग सिच्छित 
फिनिक मिसिर सौरीय युनाना | भे पंडित लहि भारत दाना। 
१७बही, भाग २, ६० ७०७-७०८ 
जिनके भय कपित संसारा, सब जग जिनको तेज पसारा।... 
युरुप अमरिका इह्िहि सिहाही, भारत भाग सरिस कोड नाहीं 8 
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नवीन सांस्कृतिक राष्ट्रीयताबाद के प्रतिनिधि थे और वे भारत के श्रतीत को उसके 
समस्त गौरव और ऐश्वर्य के साथ जनता के सम्मुख रखना चाहते थे | 


भारतेन्दु-बुग की देशप्रेम सम्बन्धी कविताश्रों में एक श्रौर प्रदृत्ति 
दिखाई पड़ती है | ये कवि बहुधा अ्रपनी मातृभूमि को उसकी दयनीय स्थिति 
से उबारने के लिए. ईंश्वरसे प्राथना करते दिखलाई पड़ते हैं | उदाहरणाथ नी लदेवी 
की राष्ट्र को बचाने के लिए कृष्ण से प्रार्थना करने में, भारतेन्दु ने अपने युग 
के दुःख और वेदना को वाणी दी है ।१४ राघाकृष्णदास भी भारतवासियों की 
दयनीय दशा सुधारने के लिए ईश्वर से प्रार्थना करते हैं |१५९ 


ईश्वर की शरण माँगने का यह कारण भी स्वाभाविक है| ब्रिटिश राज्य 
की स्थापना, जनता को आशा के विपरीत, भारत में किसी के हित का कारण 
न बन सकी । जनता ने शीघ्र ही अपने को कठोर तथ्यों का सामना करते हुए 
पाया। किन्तु श्रमी तक भारतीय जनता ने कम की महत्ता न जानी थी, श्रौर 
वह कम में रत होने के विपरोत ईश्वर से सहायता की याचना करने लगी थी | 
अतः कवियों की इस प्रकार की कवितायें जन-मन ही की श्रभिव्यक्ति हैं | 

किन्तु इसका यह तात्पय नहीं कि इस युग की देश-प्र म संबंधी कवि- 
ताश्रों में केवल भारत के श्रतीत गौरव का गान और उसकी श्रर्वाचीन शोचनीय 
दशा पर विलाप भर ही है| इसके विपरीत उनमें हमें कर्म का भी संदेश सुनाई 
पड़ जाता है | उदाहरणार्थ भारतेन्दु भारतवासियों को जाग्रत होने और उन्हें 
भारत के बचे गौरव की रक्षा करने के लिए आदेश देते है ।२९ 


श्य८४ में कांग्रेस की ध्थापना श्रौर उसके पश्चात्‌ स्वदेशी आन्दोलन 
ने राष्ट्रवाद के इस राजनीतिक पक्षु को और पुष्ट कर दिया। स्वदेशी वस्तुश्रों 
१८बही, भाग १,४० *३६ 
कहाँ करुणानिधि केशव सोये, 
जागत नेक न जद॒पि बहुत विधि भारतवासी रोये । 
१९ ८राधघाकृष्ण ग्रन्थावली', ६० ६१ 
इस आरत भारत वासिन पे अब दीन दयाल दया करिये | 
२० भारतेन्दु ग्रन्थावली?, पू० ४६० 
जागो जागो रे साईं. .« 
अबहु चेति पकरि रालो किन 
जो कुछ बची बढ़ाई । 
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ही का प्रयोग करने के लिए समग्र भारत में जन-तमुदाय श्रातुर हो उठा | इसी 
भावना की श्रभिव्यक्ति हिन्दी कवियों के द्वारा भी हुई | श्रतः हम भारतेन्दु को 
विदेशी बह्तुओं का प्रयोग करने वाले लोगों की निन्‍दा करते हुये पाते हैं [२१ 


अतः हम अ्रतीतोन्मुख राष्ट्रवाद के स्थान पर प्रगतिशील राष्ट्रवाद 
की क्रमशः स्थापना देखते हैं। उत्तर काल को भारतेन्दु-युगीन कविता में क्रान्ति 
की भावना के चिहन यत्र-तत्र मिल जाते हैं । यहीं पर भारतेन्दु-युग की राष्ट्रीय 
कविता समाप्त होती है और श्रगली पीढ़ी के कवियों को हम भारतीय स्वतन्त्रता 
के लिए. श्रपती वाणी का सहयोग देते हुए पाते हैं। अतः भारतेन्दु-युग को 
'हम राष्ट्रवाद के सांस्कृतिक श्रौर राजनीतिक दोनों पक्षों के बीजारोपण का 
काल (8660 ६76) कह सकते हें | 


(३) आथिक शोषण 


यह ध्यान में रखना आवश्यक है कि भारत में अंग्रेज मुख्यतया यहाँ 
का आर्थिक शोषण करने के उद्देश्य से श्राये थे | अंग्रेज व्यापारी इज्शलेणड में 
बस्तुश्रों के क्रय से मारी लाम उठाते थे। कभी-कभी उन्हें उनके मूलधन पर 
३०० प्रतिशत तक लाभ हो जाता था | फल्लस्वरूप इद्धलैंए्ड के कपड़े के उद्योग 
का हास होने लगा ओर भारत में इज्चलेण्ड से घन थ्राने लगा । इसे रोकने के 
लिये इज्लैणड की मरकार ने भारतीय व्यापार को नष्ट करने के लिये प्रयत्न 
आरंभ कर दिये और शीघ्र ही भारतीय वस्तुश्रों को इज्धलैण्ड में क्रय करने पर 
वैधानिक रूप से निषेध कर दिया | १७३४ के विधान द्वारा भारतीय वस्तुएँ 
क्रय करने वाले अ्र॑ग्नेज व्यापारी पर २६४ पाउण्ड दंड का विधान किया गया। 
इतके अ्रतिरिक्त भारत में अंग्रेज़ी माल की खपत के लिए भारतीय वस्तुओं पर 

_ भारत ही में ऊचा कर लगाया गया और भारतीय उद्योगों को नष्ट करने _ 

का पूरा प्रयत्न किया गया । 


जब कि अ्रंग्र जी सरकार भारत के लिये श्रपनी ग्राथिक नीति बना रही 
थी उसी समय यूरोप में क्रान्तिकारी परिवर्तन हुआ । यह यूरोप की श्रौद्योगिक 
क्रान्ति थी । यह ध्यान देने योग्य बात है कि भारत में अंग्रेजी राज्य की स्थापना 
इज्लैण्ड और यूरोप में होने वाली श्रोद्योगिक क्रान्ति की घटना के साथ हुई । 








१) वही, भाग २, ४० ७३४ 
मारकी न सखमल बिना चलतत कछु नहिं काम 
परदेसी जुल॒हान के मानहुँ भये गुलाम । 
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बंगाली लेखकों ने, जिनमें दीनबन्धु मित्रा और मधसूदन दत्त प्रमुख हैं, इन 
योरपीय मालिकों के दुव्यंवहार का नग्न चित्रण किया है। 


हिन्दी लेखकों का ध्यान भी शीघ्र ही भारत के इस आर्थिक शोषण की 
शोर गया। भारतेन्दु ने, जिन्होंने भारत में श्रंग्रेजी राज्य की पहले इतनी प्रशंसा 
की थी, अरब भारतीय घन के विदेश चले जाने पर श्रति खेद प्रगट किया ।१४ 
उन्होंने पहेलियों के रूप में अंग्रेजों द्वारा भारतीय जनता के शोषण पर 
प्रहार किया |२३ 


इसके अतिरिक्त अबीसीनिया (१८६७), ईराक़ (१८७४), श्रफ़णा- 
निस्तान (१८७८), मिल (१८८२); सूडान (१८८४) और बर्मा (१८८६) के 
युद्ध में भारत को युद्ध-व्यय के लिए धन देने के लिये बाध्य किया गया। इस 
प्रकार ब्रिटिश सरकार द्वारा भारतीय कोष पूर्णतः रिक्त किया जाने लगा। 
इसका सुन्दर वणन भारतेन्दु ने अपनी कविता “विजयवल्लरी' में किया है 


जिसे उन्होंने अंग्रेजी की श्रफ़गान-युद्ध में विजय के अवसर पर लिखा था ।*४ 


बालमुकुन्द गुप्त की कुछ कविताश्रों में ब्रिटिश राज्य के श्रन्तगंत भारत 
के आर्थिक शोषण का नग्न वर्णन मिलता है। एक कविता में वे ईश्वर से 
प्रश्न करते हैं कि किस पाप के कारण भारत देश में आ्राज हाड़ों की चक्की 
चलती है और उनका व्यापार होता है। नर कंकालों के ढेर के रूप में भारत 


जश्न तन ता 





९२ भारतेन्दु प्रन्थावली', भाग १, 9० ४७० 
अंगरेज राज सुख साज सबे अति सारी 
पे धन विदेश चल्ि जाति यहै अति ख्वारी । 
*रैबही, भाग २, ४० 5८११ 
भीतर भीतर सब रस चूसे, हसि हंसि के तन सन धन मूस । 
जाहिर बातन से अति तेज, क्‍यों सखि सज्जन नहिं अंगरेज । 
र२०बही, ए० ७६४. 
भारत कोष विनास को हिय अति ही अकुल्लात 


# 8 क # ३७ ७..." क ७ ७ कक # 4 ७०७७ 


स्ट्रोची डिजरेली लिट्न चितन नीति के जाल 
फ सि भारत जर्जर भयो काबुल युद्ध अकाल । 


( दि ) 


बे 
झा 


का यह वर्णन रोमांचकारी दृश्य उपस्थित करता हैं |९५ दूसरे स्थान पर वे भारत 
को मरघट के रूप में और भारतवापियों को प्रेत रुप में देखते हैं ।२५ 
प्रताप नारायण मिश्र की कवितायें भी बहुधा भारतीय जनता के आधिक 
शोषण को व्यक्त करती हैं | उनकी “तृप्यन्ताम' कबिता का प्रकाशन हिन्दी के 
व्यंग्यात्मक काव्य में एक महत्वपूर्ण घटना है। इस कविता का व्यंग इतना 
तीखा है कि उसकी तुलना केवल प्रसिद्ध श्र॑ग्रेजी लेखक स्विफ़्ट (87770) से 
की जा सकती है |२० वे कहते हैं कि ऐसी स्थिति में जब मंहगी श्रोर कर के 
कारण साग-पात भी प्राप्त करना इदुल॑भ हो रहा है, नागदेवता को दुग्ध पान 
कराना श्रसम्भव है। वे उन कवियों पर भी व्यंग की छीट डालते हैं जो ऐसी 
शोचनीय स्थिति में भी नायिका के साँदर्य बन में अपने कवित्व की गरिमा 
समझते हैं |२८ ब्रिटिश साम्राज्यवादियों के लालच और भूख की चरम सीमा 
तो श्मशान के दृश्य में व्यक्त की गई है जहाँ प्रेत शरीर प्रेतनियाँ नर-नारियों 
के मृतक शरीरों को खाने में व्यस्त हैं पर वे उनमें रक्त की एक बूँद भी पाने 
में असमर्थ हैं |९४६ 
२६*६फुट कविता, दि राम! 
जहँ तह नर कंकाल के लागे दीखत ढेर 
नरन पशुन केहाड़ सों भूमि छुईं चहुँ फेर । 
हरे राम केहि पाप ते, भारत भूमि मंर्तार 
हाडन की चक्की चले, हाड़न को व्यापार । 
रच्वही, “आवहु माई? 
भारत घोर मसान है, तू आप मसानी 
भारतवासी प्रेत से डोलहिं कल्यानी । 
२७दे० रामविलास शर्मा, भारतेन्दु युग” (युग मन्द्रि,उन्नाव) ४० १४५६ 
२८५तृप्यन्ताम? (बाँकॉंपुर पटना, खन्त विलास प्रेस, १६१४) पद १६ 
महगी ओर टिकस के मारे हमहिं क्ुधा पीढ़ित तन छाम । 
साग पात लॉ मिले न जिय भर लेबो व॒ुथा दूध को नाम ॥ 
तुमहि कहा प्यार्वें, जब इमरो कटत रहत गोवंश तमाम 
केवल सुमुखि-अलक उपमा लहि नाग देवता तुप्यन्ताम। 
* पैबही, पद ६७ 
सुख सों खेलहु खाहु सजहु तन जो कछ्ु मिले हाढ़ ओ चाम । 
लहौ जो एकौ बूँद्‌ रकत तो बसि पिशाच कुक्ष तृष्यन्ताम । 


( ६6६ ) 
भारतेन्दु युग की कविता आथिक शोषण को व्यक्त करने में और जन- 
मन की भावनाश्रों को मुखरित करने में सफल हुई है। कलाकार की विचार- 
वस्तु उसके स्वप्न न होकर वास्तविकता के कठोर तथ्य होते हैं और काव्य जन-मन 


के भावों का माध्यम स्वरूप होता है अ्रतः वह जनता में आर्थिक चेतना जाग्रत करने 
का शत्र बन जाता है। 


(४) सामाजिक एवं धामिक सुधार 


अंग्रज़ों द्वारा भारत के लिये एक महत्‌ कार्य यह हुआ कि वह बाह्य जगत के 
सम्पक' में थ्रा सका, और इससे भारत पर संसार के सब प्रकार के आन्दोलनों 
का प्रभाव पड़ना आ्आरारंभ हो गया | श्रव भारत के लिये श्रपनी प्राचीन रूढि- 
वादी प्रथाश्रों का त्याग स्वाभाविक था | धर्म और समाज के विषयों में 
एक प्रश्नात्मक दष्टिकोश का विकान होने लगा इसका पहला प्रभाव यह 
पड़ा कि प्राचीन शआ्रास्थाश्रों से हमारा विश्वास हट गया। फलस्वरूप 
सामाजिक और धार्मिक मुल्यों में श्रराजकता श्राने लगी | श्रालोचना के इस 
ज्वार में हम श्रपनी संस्कृति के श्रच्छे तत्वों को भी बहाने लगे, और पाश्चात्य 
संस्कृति के चकाचौोंध करने वाले किन्तु अनैतिक पश्रादर्शों को अपनाने का प्रयत्न 
करने लगे | अंग्रेजी संश्कृति श्रौर सभ्यता के संपक का यह हानिकारक प्रभाव 
भारतेन्दु-युग के काँवियों से छिपा न था ओर उन्होंने भारतीयों की इस मनःस्थिति 
की तीत्र श्रालोचना की । मारतेन्दु ने स्पष्ठ कहा कि अंग्रेजों से उनके अवशगुण 
ही भारतीय लेने में समर्थ हो सके |३० श्रपनी एक मुकरी में भारतेन्दु ने बहुधा 
श्रनुतरण की जाने वाली श्रंग्रेजी संस्कृति पर व्यंग करते हुए कहा कि वह बाह्य 
रूप में सुन्दर होते हुए भी श्रन्तस में तत्व रहित है ।३१ 


भारतेन्दु ने श्रपनी 'हरिश्चन्द्र मेगज़ीन' में अंग्रेज़ी में हास्य रस की 


कुछ रचनायें प्रकाशित की थीं । १६४ मई १८७४ के अ्रंक में श्रात्म परिचय! 
(50 76700 7०४07) नाम की कविता प्रकाशित हुईं जिसमें अ्रंग्रेजी 


३०भारतेन्दु प्रन्थावली”, भाग १, पृ० ४७४ 
लिया भी तो अंग्रेज्ञों से तो ओगुन । 

३१वह्ी, भाग २, छ० 5१० 
सब गुरुजन को बुरो बतावे, अपनी खिचड़ी आप पकावे। 
भीतर तत्व न झूठी तेजी, क्‍यों सखि सजन नहि अंगरेजी । 


( ७० ) 


संस्कृति के अ्रन्धानुकरण पर व्यंग था३-+- 
॥479070वं.06७ 70ए86॥९ ५0 ए०00, श7, 9 &70 ए0078 8०70 ७४७४१, 
६२७ 70ए 88]870, 2प6 776 ०0॥७]९, 
प्रिठग्म०पए 77० ए€०ए 7७०४  ए0पए 0870, 
एफ ४097 77 709]6 480ए]9ए, 0006 997/0708, 4 89४७ (00 
4 266 ठकाए 0 4,860 590 70970७7, 
6ए ए)्रप्रा7067 8 0760ए ४ए०, . .6४०. 
“हरिश्चन्द्र मैगज़ीन,” संख्या ७, वर्ष १८७३ में भारतीय बाबू लोगों की 
शोचनीय मनःस्थिति पर व्यंग थाः-- 
पए_०४ 3 ४० 87 ४0]9४90 |70, ५06४७ 0॥9 078 878 
१70प्र0)6 706 7770४, 
छ0छज्न 08० 9ं 276 १७]ए ॥0970, 8४67" ५096ए 88 
9 4 89 7700, 
9807760॥776 ४06ए 8ए6 706 2974%॥7798७ 
870 ६8!] 776 38087 पएं7)0 पा 
स्‍08708 ॥8& 670& 77प्/0 |2७ ७५७७ 9४०७१) 79॥7 
386 4097 090७/५ ४ 8709, 


अतः श्रंग्रेजी सभ्यता के श्रन्धानुकरण के विपरीत एक प्रतिक्रिया प्रारम्भ 
हो गई थी | किन्तु यह भी स्मरण रखना चाहिये कि श्रंग्रेजी सभ्यता के सम्पक 
के फलस्वरूप भारत की सुप्त बौद्धिक एवं आलोचनात्मक दृष्टि फिर से तीत् हो 
गई | १८४७ में कनल कर्निंघम (00], (07॥772878979॥) के प्रयत्न से पुरातत्व 
विभाग की स्थापना हुई जिसके परिणामस्वरूप तक्षशिला, बनारस, हड़प्पा ओर 
मोहन जोदड़ों में खोज कार्य सम्पन्न हो सका | इस प्रकार भारत के अतीत गौरव 
के विषय में चेतना उत्पन्न करने में इस विभाग द्वारा पर्याप्त सहायता मिली | 
सन्‌ १८७४ में स्थापित बंगाल की एशियाटिक सोसाइटी द्वारा संस्कृत की कई 
पुस्तकों का अ्रंग्रेजी अनुवाद हुआ | ये अनुवाद योरप भर में बढ़े आदर से देखे 
गए, | इसके अतिरिक्त भारत में उसके बेंदिक साहित्य की पुनर्श्यापना हुईं। ये 
वेद श्रौर संहिताएँ भारतीयों के लिए. दुलंभ हो गए थे और योरपीय विद्वानों के 
परिश्रम से ही इनका पुनः स्‍्थापन हो सका | 


जिस प्रकार योरपीय पुनरोत्थान (२०7०७78897706) शीघ्र हो धार्मिक 
सुधार (॥१७६०07779007) का कारण बना था, उसी प्रकार भारत के श्रतीत 
गोरब की पुनर्स्थापना घार्मिक और सामाजिक क्षेत्र में सुधार श्रौर प्रगति का 
कारण बनी | दीघेकाल से रूढिग्रत्त तथा गतिहीन भारतीय संस्कृति प्राचीन 


 , 


वैदिक साहित्य के अभिनव पयवेक्षण ढारा पुनः प्रगतिशील बन गई | सामाजिक 
तथा धामिक ज्षेत्र में नये सुधार करने के लिए. श्रनेक संस्थाओं की ध्थापना 
होने लगी | ये संस्थायें श्रपनी प्रेरणा सदा इंग्लैंड श्रौर योरप से लेती थीं। 
अंग्रेजी शिक्षा श्रौर ईसाई धर्म प्रचारकों के कार्य से भी इन सामाजिक श्रौर 
धार्मिक श्रांदोलनों को प्रेरणा प्राप्त हुईं। 

इन श्रनेक संस्थाओं में श्रायसमाज और ब्राह्म रूमाज प्रमुख हैं | हम 
पिछले श्रध्याय में देख चुके हें कि आंग्ल प्रभाव से किस प्रकार इन संध्याश्रों 
की स्थापना और उनके विकास में सहायता मिली है | इन आन्दोलनों का 
पढ़ी-लिखी भारतीय जनता ने बड़े उत्साह से स्वागत किया और हिन्दू धर्म के 
नवीन तत्वों को अ्ंगीकार कर श्रपनी उदारता का श्राश्चर्यंजनक परिचय दिया | 
इन आन्दोलनों का उद्द श्य भारत के सामाजिक और धार्मिक जीवन भें सुधार 
करना था. श्रतः हिन्दू धम में गुरुढझम श्रौर कर्मकांड का वहिष्कार अरब इन 
अ्रन्दोलनों के कारण सरल हो गया । 


१८७६४ में स्थापित झ्राये समाज ने भारतेन्दु-सुग की विचारधारा पर 
यथेष्ट प्रभाव डाला । इस संस्था ने एक विशुद्ध हिन्दू धर्म का प्रचार किया 
जो केवल वेदों के प्रमाण पर श्राधारित था | भ्राय॑ समाज ने वेदोत्तरकालीन हिन्दू धर्म 
के पौराणिक स्वरूपको स्था त्याज्य बताया तथा वेदों में धर्म और विविध विशान 
के सब तत्वों का समावेश सिद्ध किया | भारतेन्दु और उनके थुग के श्रन्यथ कवि 
आय समाज की इस कट्टरता के पक्ष में न थे किन्तु वे श्राय॑ समाज द्वारा सामा- 
जिक सुधार के कार्यक्रम से श्रत्यधिक प्रभावित हुये। भारतेन्दु विधवा-विवाह, 
समुद्र-यात्रा, स्री-शिक्षा आदि के समर्थक थे ओर वे बालविवाह, बहुविवाह 
 श्रादि कुप्रथाओरों का विरोध करते थे। उन्होंने सिद्ध किया कि समुद्र-यात्रा, 
विधवा-विवाह आदि का धर्म शात्नों में विधान है |२२ ब्राक्न समाज और आये 
समाज के विषय में भारतेन्दु कहते हैं।--- 

“ब्राह्मय समाज ने आय॑ संस्क्रति पर आक्रमण तो अवश्य किया है, 
पर हमारे लुपप्राय प्राचीन सांहित्य का प्रकाश भी उसने हमें दिया है । 
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३२ट्० ब्र॒जरत्नदास, “भारतेन्दु हरिश्चन्द्र' ( इलाहाबाद, हिन्दुस्तानी 
एकेडेमी, १६३५) ४० ६१ 
“बहुत सी बाते जो समाज विरुद्ध मानी हैं किन्तु धर्म शास्त्रों में जिनका 
विधान है उनको चलाइये जेसें जहाज़ का सफ़र, विधवा विवाह आदि ।'** 
बहु विवाह आदि को दूर कीजिये । लड़कियों को भी पेंढ़ाईये |? . 


( ७२ ) 


उसके प्रवत्तक राजा राममोहन राय निस्‍्संदेह एक असाधारण पुरुष थे। 
हमें आह्य समाज से घृणा न करनी चाहिये। इसी प्रकार आये समाज 
द्वारा भी बहुत कुछ सामाजिक सुधार होने की हमें आशा है । आये 
समाज ही अप्रत्यक्ष रीति से सनातन धर्म की रक्षा करेगा ।”' * रे 
श्रतः भारतेन्दु अपने विचारों में उदार थे और वे युग की गतिवद्ध क 
शक्तियों के पक्ष में थे। 'भारत दुर्दशा? में एक स्थल पर उन्होंने साम।जिक 
कुरीतियों का विशद्‌ वर्णन किया है। उन्होंने बहुविवाह होने और विधवा- 
विवाह न होने से समाज पर उनके दुष्परिणामों का उल्लेख किया है। वे 
भारतीयों मे विदेश-यात्रा करने श्रौर कूप-मंड्रकता के परित्याग के लिए श्रनु 
रोध करते हैं। उनके मतानुसार बिना सम्पक में आये किसी भी संस्कृति का प्रचार 
संभव नहीं हो सकता ।३० उन्होंने छुआ्राछृत तथा बहुसंख्यक धर्मों का भी 
विरोध किया ।*९ ये लड़कियों की शिक्षा के पक्ष में थे और परीक्षाश्रों में सफल 
छांत्राश्रों को पुरस्कार प्रदान कर प्रोत्माहित करते थे | 
भारतेनु सदेव सामाजिक सुधार के पक्ष में थे। युग के अन्य 
कवि भी भारतेन्दु की भाँति सामाजिक पुनर्संगठन के पक्ष में थे। किन्तु इन 
सब में भारतेन्दु का दृष्टिकोण समन्वयात्मक होने के कारण सब से श्रघिक तके- 
संगत था। वें दो विपरीत शक्तियों से, जिनमें एक रूढ़िवादी थी श्रौर दूसरी 
नवीनता-प्रेमी, उत्पन्न सामाजिक पूल्यों को श्रगजकता से मलीभाति 
परिचित थे । प्राचीनता-प्रेमी बर्ग में पुराणों के प्रति श्रपार श्रद्धा थी 
और बह किसी भी परिवर्तन के लिए सहमत न था, दूसरा नवीनता-प्रेमी बर्ग 
पाश्चात्य संस्कृति से इतना अधिक प्रभावित था कि वह रूढ़ि और परम्परा का 
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ई३ चही, ४० १३६ 

६४ 'भारतेन्दु भ्रन्थावली?, भाग १, 9० ४७४ 
करि कुलीन के बहुत विवाह बल वीरज भारयों 
विधवा व्याह निषेष कियो विभिचार प्रचारयों । 
रोकि विल्लायत गमन कूप-मंहूक ' बनायो 
ओरन को संसर्ग छुटाई प्रचार घटायो। 

५९ बही, इउड 
बहुत फेलाये हमने धम, बढ़ाया छूआछूत का कर्म । 

बह दे० ब्रजरत्नदात, 'भारतेन्दु हरिश्चर्द्र,' पृ० ६१ 


( ७३ ) 


सर्वथा त्याग चाहता था ।*० भारतेन्दु को ये दोनों प्रकार की मनोबृत्ति 
'अदरुचिकर थी | यदि वे भारतीयों को कूप-मंडुक देखना नहीं चाहते थे तो दूसरी 
ओर वे उनका इंसाई होना भी सहन न कर सकते थे। वे संक्रांतिकाल की 
विपत्तियों को पहिचानते थे | श्रतः उन्होंने लोगों से श्रपने दृष्टिकोण में एकांगी 
न होने के लिए अनुरोध किया | 


प्रेमघन भी भारतेन्दु की भाँति अपने बिचारों में उदार थे। वे प्रचलित 
अंधविश्वासों और परम्पराश्रों को त्यागने के पक्ष में थे*८ और समाज में 
आवश्यक संशोधन चाहते थे |* ५ 


७ न न 3७० 
(स) अंग्र ज़ी प्रन्थों के अनुवाद 
यह एक ध्यान देने योग्य बात है कि सभी श्राधुनिक भारतीय भाषाश्रों 
का नया साहित्य अंग्रेज़ी ग्रन्थों के श्रनुवादों से प्रार्म्म हुआ है। आधुनिक 





३७भारतेन्दु प्रन्थावली,? भाग २, [० ५००-५४०१ 


भारत में एहि समय भई है सब कुछ बिनहिं प्रमान हो दुइरेंगी । 
आधे पुराने पुरानहिं माने ! आधे भये किरिस्तान हो दुुरंगी॥। 
क्या तो गदहा सो चना चढ़ावैं, कि होइ दयानंद जाय हो दुइरंगी । 
क्या तो पदौक्रैथी कोठिवल्िये, कि डोह बरिस्टर घाय हो दुद्दरंगी ॥। 
३८ “प्रेमघन सवस्व,” भाग १, ० ३७४ 
प्रचलित हाय अच परिपाटी पर तुम चलते जाते 
आय वश को लज्जित करते कुछ भी नहीं लजाते । 
३९ वही, 
आवश्यक समाज संशोधन करो न देर लगाओ । 
४०थ्रंग्रज्ञी कविताओं के हिन्दी अनुवाद बस्तुतः दिवेदी“युग की विशे- 
'बता हैं। किन्तु कुछ हिन्दी कवियों ने ये अनुवाद १«वां शी में ही प्रारम्भ कर 
दिये थे । अतः इन अबुवादों का उल्लेख भारतेन्दु-युग के साथ हो; जिसका विस्तार 
३५ वर्षों तक सन १८६७ से १६०२ तक हैं, करना आवश्यक जान पड़ता है । 
अन्यथा इन अनुवादों का परमपरा प्रारम्भ हाते ही हिन्दी कविता में एक नवीन 
युगान्तर उपस्थित हो जाता है। अतएव अ्रध्याय के इस भाग को हम दिवेदी- 
युगीन हिन्दी कविता की भूमिका के रुप में ले सकते हैं। विशेषकर श्रीधर पाठक 
'को जिनकी रचनाओं पर अभो विचार किया जाबेगा, हम भारतेन्दु-युग और 
बिवेदी-युग के बीच की कड़ी म।न सकते हैं। 


( ७७ ) 


हिन्दी साहित्य में भी यही बात घटित होती है । अँग्रेजी साहित्य के अध्ययन से 
भारतीयों के सम्मुख विचार और अनुभूति का एक स्पृहृणीय मार्ग प्रशस््त हो 
गया । श्रनेक अंग्रेज़ी ग्रन्थों का हिन्दी में अ्रनुवाद प्रारम्भ हो गया और हिन्दी 
साहित्य को एक नयी साहित्यिक परम्परा के दशन हुये। यहाँ पर उन प्रमुख 
अंग्रेजी लेखकों का नाम लेना युक्तिसंगत होगा जिन्होंने हमारे साहित्य की 
गतिविधि को एक नये मोड़ पर लाने में सहायता प्रदान की है | इनकी रच- 
नाएं हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेश में बड़े उत्साह के साथ पढ़ी जाती थीं श्रौर 
उन्होंने हिन्दी कवियों के मस्तिष्क पर गहरी छाप छोड़ी है। इनमें विशेषकर 
वे लेखक हैं जो हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेश के विश्वविद्यालयों के बी० ए० और 
एम० ए० को कच्षाश्रों में पढ़ाये जाते थे | श्रंग्रेजी कबियों में पोप ((2090),. 
गोल्डस्मिथ ( (0]08080॥ ), दामतन ( 7%077807 ), ग्रे ( 07.७9 ), 
कूपर ( 0090०" ), बड़ सबर्थ ( ए४0748ज्ञ070॥ ), स्काट (8००६४), 
बायरन (39707), मैंकाले (१(५०७७)७४) श्रौर लांगफेलो (,002/9)]0 9) 
के नाम उल्लेखनीय हैं । इन लेखकों की श्रनेक कविताओं का भारतेन्दु-युग 
के उत्तर काल में हिन्दी में अ्रनुवाद किया गया | 


भारतेन्दु-युग में राम्भवतः गोल्डस्मिथ हिन्दी लेखकों का शर्बप्रिय 
अ्र॑ग्रेजी कवि था | विश्वविद्यालयों में गोल्डस्मिथ के 'हम्मिंट? ( सछायाग6 ), 
'डेज़टेंड विलेज! ([068७००१ ५॥॥]७2०) और “द्रवलर? (778२०१७०). 
ग्रन्थ विशेष कर पढ़ाये जात थे | उन सब ग्रंथो का हिन्दी भाषा में शीघ्र ही 
श्रनुवाद हो गया। 'हमिंटः का स्व प्रथम श्रनुवाद १८७६ में लद्भीप्रसाद पांडे 
द्वारा खड़ी बोली हिन्दी में हुआ | इन श्रनुवाद का नाम 'थोगी? था श्रौर 
उसको पूर्णतया मारतीय पृष्ठभूमि दी गई थी। किन्तु गोल्डस्मिथ के ग्रंथों का 
सफल अनुवाद करने का श्रेय श्रीधर पाठक को ही है। उन्होंने रीतिकाल की 
काव्य परम्परा का विरोध किया | रीतिकाल की कविता की विपय-सामग्री 
नायक-नायिका भेद और प्रकृति के आलंबन श्र उद्दीपन पत्ञों तक ही थीमित 
थी। श्रीधर पाठक ने इन दोनों साहित्यिक परम्पराश्नों का विरोध किया। 
उन्होंने नायक-नायिका का विषय न शेकर साधारण व्यक्ति के भावों को काव्य 
के माध्यम द्वारा व्यक्त किया और प्रकृति का एक स्वतंत्र सत्ता के रूप में वन 
किया । अंग्रेज़ी काव्य में उन्हें इस प्रकार की भावना पर्याप्त मात्रा में प्राप्त 
हुई। गोल्डस्मिथ के काव्य के प्रकृति-चित्रण ने उनको काव्य-कल्पना 
पर यथेष्ट प्रभाव डाला | श्रतः उन्होंने इसश्रंग्र ज़ी कवि की प्रमुख रचनाओं का 
हिन्दी श्रनुवाद करना श्रारम्भ किया | १८८६ में उनका हमिंट! का अनुवाद 


५ ७५ ) 


एकान्तवासी योगी! के नाम से प्रकाशित हुआ | इस अ्रन॒वाद ने हिन्दी 
कविता को नई गतिविधि प्रदान की | अंग्रेज़ी काव्य के प्रकृति-चित्रण ने हिन्दी 
कवियों के सम्मुख एक नवीन माग का प्रदर्शन किया। एकान्तवासी योगी! के 
प्राकृतिक सौन्दर्य के छोटे-छोटे चित्रण, और उसके संगीत के कारण उसे 
श्रत्यधिक सम्मान प्राप्त हुआ | इसके अतिरिक्त इसमें श्रगारिक भावना रूढ़ि 
श्ौर परम्परा के ्रनसार न होकर नवीन रोमांटिक ढंग की थी। कविता के 
समस्त वातावरण को भारतीय प्रष्ठभूमि दी गई थी और उसके योगी का चित्र 
बहुत कुछ भारतीय ऋषि का स्मरण दिला देता है जिसे परमेश्वर की 
दया पर विश्वास, पशुहिमा से भय और जिसका श्राह्मर कंद-मूल फल-फूल 
होता है | ११ रम्य कुटी, करना और गिरिपबंत पर हरियाली प्रकृति के सौंदय 
को श्रभिव्यक्ति करते हैं | श्रतः यह श्रन॒वाद हिन्दी काव्य में एक नवीन वस्तु 
थी और इसने कवियों को प्राचीन साहित्यिक परम्परा तोड़ने में सहायता दी । 


इसके उपरांत श्रीधर पाठक ने गोल्डहिमिथ के 'डेज़स्टेड विल्लेज! का 
अनवाद 'ऊजड़ ग्राम” के नाम से किया। इस कविता में भी पाठक ने 
भारतीय वातावरण के श्न कूल वणन किया | इस श्रनवाद के विषय में लन्दन 
के 'ऐलेन इण्डिया मेल” ने श्रति प्रशैया करते हुए कहा कि यह अपने हिन्दी 
भाषान्तर में सर्व प्रकार से पूण तथा सफल है, तथा यदि कोई हिन्दी कवि किसी 
अंग्रेजी ग्राम का वर्णन अपनी मौलिक कृति में भी करता तो इससे अधिक 
सफल न हो सकता था |४**९ लन्दन की 'इण्डियन मेगज़ीन! ने भी इसकी 
प्रशंसा करते हुए कहा कि इस कविता पुस्‍्तक में मन को थकाने वाली काल्‍प- 
निक उड़ान की श्रपेज्षा प्राकृतिक सौंदर्य के चित्रण की श्रधिक प्रवृत्ति है तथा 
) इस पव त की रम्य कुटी में में स्‍्वछ॑द विचरता हूँ 
परमेश्वर की दया देख के पशुहिंसा से डरता हूँ । 
गिरिवर ऊपर हरियात्नी करना जल निर्दोष 
कंद मूल फल फूल इन्हीं से करू कुधा. सन्‍्तोष । 
४२ “एलेन इशिडया मेल आव लन्दन,? ७ फ़बरी १८६० 
0. प्र०0ए 870068870] #0803]8000 64 “756 70686७४९० ए॥]०४७? 
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( ७४६ ) 


इस प्रकार के परिवर्तन का प्रभाव भारतीय साहित्य के लिये अ्रति हितकारी 
सिद्ध हो सकता है। इस पत्रिका के श्रनुसार पूर्व का साहित्य श्रत्वाभाविक 
उपमाश्रों और अ्रलंकारों से परिपूर्ण होने के कारण मस्तिष्क को एक काल्पनिक 
जगत्‌ में विचरण करने के लिये ले जाता है श्रोर उसे व्यवहारिक जगत्‌ के लिये 
श्रयोग्य बना देता है। इसके विपरीत प्राकृतिक सौंदर्य का वर्ण न हुदय की सौंदर्य- 


प्रवृत्ति को संतुष्ट करने के साथ मन को सत्य श्रौर वास्तविकता की परिघ में 
भी रखता है |१३ 


श्रीधर पाठक वास्तव में गोल्डस्मिथ से श्रत्यधिक प्रभावित थे श्रौर 
उनके गोल्डस्मिथ के श्रनुवाद उनकी मौलिक रचनाश्रों से प्रतीत होते हैं । वे 
अपने श्रनुवादों की पृष्ठभूमि में सदा देशी वातावरण उपस्थित करते हैं। 
ग्वालिनियों और गाँव के रसिक युवकों के गाये गीत,श्रपने बछुड़ों के लिए, रंभाते 
हुये गायों के भुणड, तालाबों में शोर मचाते हुए हंस, गाँव की पाठशाला से 
लौटते हुये बालक आ्रादि 'ऊजड़ ग्राम” में दिये अ्रनेक चित्र किसी भी ब्रज के 
गाँव की स्मृति दिला देने के लिये पर्यास हैं |१४ 

पाठक द्वारा गोल्डस्मिथ के 'ट्रवलर! का श्रनुवाद 'श्रान्त पधिक? (१६०२) 
देश-प्रेम को मावना से आ्रोत-प्रोत है। देश प्रेमी को सदेव 
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थ्यत [700904॥0ए, 
४४कलित ग्वालिनी गान ज्वान छैला जिहि गादें, 
वथों गौवन के जूथ मिलन बदुराव र॑सा | 
शब्द शील कल्हंस वारिबिधि रारि मचावे, 
खेल भरे जो बाल तुरव शाज्ञा तजि धावे। 


8 की .) 


अपने देश पर गब॑ रहता है और उसे सब ही स्थानों में अपने देश का 
ध्यान रहता है [४९ 


श्रीवर पाठक की कविता में हम देखते हैं कि मानव-प्रेम 
( एकांतवासी योगी”), प्रकृति-प्रेम (ऊजड़ ग्राम') और देश-प्रेम ('श्रांत 
पथिक?) की सुन्दर त्रिवेणी है |१७५ 


गोल्डस्मिथ के श्रतिरिक्त हिन्दी कवियों को ग्रे की कबिता भी अत्यन्त 
प्रिय थी | ग्रे की प्रसिद्ध 'एलेजी! (70]02ए जषं॥670 8 (ए7४५7ए 
(४प्ए०४४०४/०)॥ा श्रनुवाद श्रनेक कवियों ने हिन्दी में किया | १८६७ में इसका 
सर्व प्रथम अ्रनुवाद मां उठ आबू के किसी विद्या रसिक ने किया था| किन्तु यह श्रनुवाद 
स्वाभाविक न होने के कारण सफल न हुआ | १६१० में कामताप्रसाद गुरु ने 
इस कविता का सफल शअ्रनुवाद किया और उसे भारतीय प्रुष्ठभूमि दी । ग्रे के. 
'शेफड एण्ड फ़िलासफ़र! का श्रनुवाद गड़रिया और आलिम” के नाम से 
श्यूप्ष्ड में श्रीधर पाठक ने किया | 


इन अनुवादों के अ्रतिरिक्त श्रीधर पाठक ने लांगफेलो के 'एेंजलीन' 
(+ए972०!76) का 'एड्जलेना? के नाम से १८८६ में श्रनुवाद किया | टामस 
पानल (7%07088 ??8776])) के 'हमिंट! (०"४770) का अनुवाद भी 
१८६४ में योगी? के नाम से हुश्रा । 


इन अनुवादों का एक महत्वपूर्ण प्रभाव यह पड़ा कि हिन्दी कविता की 
बण्य वस्तु में पहले से श्रधिक स्वामाविकता मिलने लगी | प्रेमघन की वर्णनात्मक 
कविता 'जीण जनपद? इसी प्रकार की उत्य श्रीर वास्तविकता पर आधारित 
एक कविता है। इस कविता की प्रेरणा प्रेमथघन को गोल्डस्मिथ के “डेज़टेंड' 
बिलेज' से प्रात हुईं | गोल्डस्मिथ ही की भाँति प्रमघन ने भी ग्राम जीवन, 
प्राकृतिक सौन्दर्य तथा ग्राम पाठशाला श्रादि के बर्णन किये हैं। कवि ने 
श्रपने बाल्य-काल का स्मरण अ्रति रचिर ढंग से किया है। गोल्डस्मिथ 
की भाँति प्रेमघन के इस काव्य का विषय भी श्रतीत की सखद स्मृतियाँ प्रतीत 
होता है। कवि को ग्राम की ऊजड़ श्रवस्था देखकर अ्रनायास श्रपनी बाल्यावस्था 





२९ है स्वदेश प्रेमी का ऐसा ही सर्वत्र देश अभिमान, 
डसके मन में सर्वोत्तम है, उसका ही जन्म स्थान | 
२६० सुधोन्द्र, आधुनिक कवि,” (दिल्ली, १६४०), प्रृ० 5 


( ४८ ) 


के कोलाहलपूर्ण ग्राम का स्मरण हो श्राता है, और उसका हृदय एक श्रसीम 
बेदन्ा से मर जाता है |३७ ग्राम का वह फाटक जहाँ पहले दिन रात प्रहरी 
उपस्थित रहते थे श्रब जीए-शीण श्रवस्था में पड़ा है ।२८ अपने बाल्यकाल 
की पाठशाला के खंडहर देखकर तो कवि काहुदय द्रवित ही हो उठता है |२५९ 
किन्तु दत्तापुर ग्राम के जीवन की प्रशंसा करने में प्रेमथन उसकी श्रनेक बुराइयों 
का विस्मरण नहीं कर देते। वे उन सामन्तयुग में ग्रामीणों पर जमींदार श्रौर 
उसके कर्मचारियों द्वारा किये गये शअ्रत्याचारों का भी वर्णन करने में 
नहीं चूकते ५" ग्राम की श्राघुनिक स्थिति का वर्णन करने में वे वहाँ की 
निर्धनता, बेकारी तथा शारीरिक एवं मानसिक अश्रधःघतन की श्रोर भी 
संकेत कर देते हैं ।६२ 
श्रत्ः प्र मघन अपने काव्य “जी जनपद' में तथ्यों का निष्कपट वर्णन 
करने में अधिक सफल हुये हैं। इस दिशा में उनका वर्णन गोल्डस्मिथ की 
अपेक्षा तम्भबतः क्रेब (07806) के श्रधिक निकट है | ६६ 
४७प्रेसधघन सबस्व', भाग १, प्र० ८ 
हा दत्तापुरा रहयो जो देश उजागर 
गसना गमन मनुज समूह जित रहत निरंवर... हत्यादि 
१८बही, ४० ११ 
नित जापे प्रहटरीगन गाजत रहे निरंतर 
वह फाटक सुविशाल सयन करि रहो भूमि पर । 
3 वही, ४० २२ 
मच्यो रहत नित सोर सुभग बालकन को जह 
आज रोर काकन को करकश सुनियत है तह । 
5०बही, प० १४ 
कहलावत दीवान दया की बानि विसारी 
बाकी लेत चुकाय छुनहि में मालगुजारी ॥ इत्यादि 
5१वबही, प० ४६ 
नहिं इनके तन रुधिर, मास नहिं बसन समुज्ज्वल 
नहिं उनके नारिन तन भूषन हाय आज कल ।...इत्यादि 
६२० राम विलास शमो, 'भारतेन्दु युग”, ४० १६३ 


(६ ७६ ) 


मारतेन्दु की कुछ प्रकृति संबंधी कविताश्रों में भी अंग्रेज़ी कवियों का प्रभाव 

दृष्टि में आता है। किन्तु श्रधिक्रांश कविताओं में वे रीतिकालीन परम्परा से 
'निदेशित हुए। उन्होंने प्रकृति-बर्णन अधिकतर“उद्दीपन'अथवा थ्रालम्बन' के भाव से 
“किया है। केवल कुछ कविताओं में उन्होंने प्रकृति-बर्णन स्वतन्त्र रूप से किया है । 
उदाहरणार्थ “चन्द्रावली? नाटिका के “यमुना वर्णन! में अथवा 'हरिश्चन्द्र! नाटक 

के गन्ना वर्णन! में इन्होंने रीतिकालीन परंपरा को तोड़ कर प्रकृति का स्वतन्त् 

एवं स्वाभाविक वशान करने की च्ेष्टा की हैं | किन्तु इन कविताश्रों में भी 

उपमाश्रों और रूपकों की भरमार है | केवल श्रपनी कविता 'प्रात समीरण!' में 

वे प्रातः समीर का सुन्दर एवं स्वाभाविक वर्णन करने में सफल हो सके हैं |६३ 


किन्तु अंग्रेज़ी काव्य का सर्वाधिक प्रभाव श्रीघर पाठक की प्रकृति संबंधी 
कविताओं पर पड़ा है | हम पहले देख चुके हैं कि वे अ्रपने अ्रनुवादों में रीति- 
कालीन काव्य परंपरा तोड़ने में पूर्णतया सफल हुए थे। उनके द्वारा रचित 
'नए काव्य में पक्ृति-श्रेस भी पर्याप्त मात्रा में मिलता है। अपने प्रकृति-चित्रण 
में गोब्डस्मिथ के अतिरिक्त उन्हें जेम्स टामसन (१२४7४68 7४0780॥ ) की 
द सौज़न्तर (06 8698078) नामक कविता से भी यशथेष्ट प्रेरणा मिल्नी 
है। उनकी 'मेघागमन?, 'घनविनय', 'गुणवंत हेमंत', 'बतन्तः श्रादि कबि- 
ताश्रों में टामसन के काव्य का प्रकृति-दर्शन प्राप्त होता है। उनकी 'हेमंत' 
कविता में टामसन के “विन्टर! (ए०॥6०7) की प्रतिध्वनि मिलती है । 

श्रीधर पाठक ने 'काश्मीर सुषमा! में प्रकृति को एक ख्तंत्र सत्ता के 
रूप में देखा है। प्रकृति अपना श्टगार करने के लिए. काश्मीर के स्वर्ग में 
एकान्त स्थान खोज लेती हैं। वह ज्षण-क्षण में अ्रपना वेश परिवर्तित करती 


है [५४ पाठक ने प्रकृति का इस प्रकार बिलासपूर्ण शुबती के रूप में दर्शन 
किया है ६६ 





न्‍स्लकललनरीभीनकणमकन 


६३ मंद मंद आधे देखो प्राव समीरन 
करत सुर्गंध चारो,ओर विकीरन । 
गात सिहरात तन लगत सीतल 
नेन निद्रालस जन-सुखद चंचल ।,.. इत्यादि 
€भ्थ्रकृति यहाँ एकांत बेठ निज रूप संवारति 
। पल पल पत्चनटति भेस छुनिक छुबि छिन छिन धारति।...इत्यादि " 
5*<विहरति विविध विज्ञास भरी जोबन के मद सनि 
ललकति किलकति अलकति निरखति छिरकति बत्रि बनि | 


( ८५० ) 


श्रीधर पाठक के प्रकृति-काव्य में एक शोर तत्व दुखियों और पीड़ितों 
के प्रति समवेदना का है। 'मेघागमन? में मेघों के घिर आने का वन करते 
हुए उन्हें बाल विधवा की भावनाओं का स्मरण हो श्राता है ।६६ एक दूसरी 
कविता 'घनविनय” में उन्होंने १८४६ के श्रकाल का हृदय-विदारक वर्णन 
तथा बादलों से गगन मंडल पर घिरकर ए्रथ्वी पर जलधार रूप में बरसने 
का श्रनुरोध किया है |५७ 


इस प्रकार प्रकृति का स्वतंत्र रूप से वर्णन हमें भारतेन्दु-युग के 
उत्तकालीन अ्रनेक कवियों की रचनाश्रों में प्राप्त होता है । इस नवीन दिशा 
नें बालमुकुन्द गुप्त तथा श्रन्य कवियों के सफल प्रयास रहे हैं । 

अंग्रेजी काव्य का प्रभाव हिन्दी की देश-प्रेम संबंधी कविताश्रों 
पर भी पड़ा है | टामसन की “रूल बरतानिया!('रेप]७ छिा+008777%?) तथा 
सर वाह्टर स्काट (87' ए०७॥४७७ 80000) की कविताश्रों ने भारतेन्दु-बुग 
के कवियों पर ययथेष्ट प्रभाव डाला है। प्रमघन के “जीणं जनपद” काव्य में देश- 
प्रेम की भावना स्काट के प्रभाव का परिणाम प्रतीत होतो है। श्रीधर पाठक 
ने टामसन की 'रूल बरतानिया? कविता का हिन्दी में श्रनुबाद किया था। 
उनकी भारत गीत?, “भारत नौमि', 'भारत प्रशंसा? श्रादि कविताश्रों पर स्काट 
श्रौर टामसन का प्रभाव दृष्टिगत होता है । 


(द) काव्य के रूप पर प्रभाव 


भारतेन्दु-युगीन कविता पर श्रांग्ल प्रभाव श्रधिकतर उसकी विषय-सामग्री 
पर ही पड़ा है। किन्तु यह प्रभाव काव्य की भाषा तथा रूप-विधान पर भी 
यत्रतत्र मिलता है। जहाँ तक काव्य के श्रनेक रूपों का संबंध है भारतेन्दु-युम 
में रीतिकालीन परंपरा का ही पालन हुश्रा है श्रौर केवल कुछ ही काव्य के रूप 
अ्रंग्रेज़ी कविता से लिये गये हैं । 


(१) काव्य के रूप 


भारतेन्दु-युग में काव्य के नये रूपों में 'एलेजी? (7029ए) श्रथवा 
शोकगीति का नाम लिया जा सकता है | भ्रंग्रेजी में 'एलेजी” श्रपने प्रारंभिक 





<$श्रेत्रियारी रात, हाथ ग दिखात, बिन नाथ बाल विधवा ढरात | 
*<७श्ारत हो रहो आरत तुम्हारि हि आस, 
पुनि पुनि पैकि पुकारत वेगि मिठावहु श्रास । 
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काल में एक विशेष छुन्द में जिसे 'एलेजियक' (72790) कहते हैं. लिखा 
हुआ शोक संबंधी गीत रहा करता था | शोक का कारण मृत्यु, युद्ध, श्रादि 
कुछ भी हो सकता था | श्राशुनिक 'एलेजी? में मृत्यु बहुधा एक प्रारंभिक बिंदु 
की भाँवि ली जाती है जिसका आधार लेकर कबिश्रनेक विषयों पर मनन करता 
है यथा पार्थिक जगत्‌ औ्रौर परलोक, प्रित्रों को श्रद्धांजलियाँ आदि। 
हिन्दी में शोकगांतों का प्रारंभ ग्रे को प्रसिद्ध 'एलेजी! के श्रनुवाद से हुआ । 
उसके उपरांत प्रेमघन ने एक सुन्दर शोकगीति 'शोकाश्रुबिन्दु! भारतेन्दु की मृत्यु 
पर लिखा | श्रीधर पाठक, बालमुकुन्द गुप्त ने भी शोकगीतों की रचना की । 


शोकगीति के श्रतिरिक्त श्रंग्रजी काव्य के श्रोडः श्रथवा संबोधन गीत 
(000) का भी हिन्दी काव्य में प्रचलन हुआ | श्राक्सफर्ड डिक्शनरी के श्रनु- 
सार रोड” गाने के उद्देश्य से रचित कविता होती थी, किन्तु अपने आधुनिक 
रूप में बह कोई भी 'गीति! (,ए770) हो सकती है जिसे संबोधन के रूप में 
तुकांत श्रथवा अतुकांत दंग से ४० और २०० पंक्तियों के मध्य के आकार में 
लिखा जावे । हिन्दी में संबोधन-गीति का प्रयोग हिन्दी कवियों द्वारा श्रंग्रेजी 
प्रभाव के आगमन के साथ ही प्रार॑भ हो गया | भारतेन्दु ने विशेष श्रवसरों पर 
पढ़ने के लिए श्रनेक संबोधन-गीतों की रचना की। उनकी “दैजन्ती विजय 
पताका?, 'भारतभिन्षा? और 'भारत वीरत्वः आदि कविताएँ “श्रोड? की शैलीः 
में लिखी गई हैं । किन्तु भारतेन्दु अंग्रेजी 'श्रोड” से सौधे प्रभावित न हुए थे । 
उदाहरणार्थ उनकी पहली “झ्रोड” “भारत भिन्ञा! (१८७४) देमचन्द्र बनर्जी 
द्वारा प्रिंस श्रॉव वेल्स के भारत श्रागमन के श्रवसर पर रचित कविता के अनुरूप 
लिखी गई थी | 


ओोड! और 'एलेजी? के श्रतिरिक्त अंग्रेजी काव्य के कुछ श्रन्य रूपों की 
भी हिन्दी कविता में श्रवतारणा हुई । अंग्रेजी 'सानेट” (50776) के श्रनु- 
रूप भ्रीधर पाठक ने चौदह पंक्तियों की एक कविता श्रपने श्रांत पथिकः? में 
समप॑ण के रूप में (0०6709907) लिखी । इसके श्रतिरिक्त अंग्रेजी के व्यंग्य 
काव्य (50770 00०79) का भी प्रभाव पड़ा। व्यंग्य काव्य सामाजिक 
कुरीतियों श्रथवा कुप्रथाओं का उपहास करता है अ्रथवा व्यक्तिगत श्राक्षेप 
का रूप घारण कर लेत। है। ये दोनों प्रवृत्तियाँ हमें मारतेन्दु-युग के काव्य में 
प्राप्त होती हैं | भारतेन्दु की “सन्‍्तो देखी तुम्हरी काशी? व्यंग्य काव्य का 
श्रच्छा उदाहरण है। किन्तु प्रतापनारायण मिश्र की “तृष्यन्ताम” कविता 
सम्भवतः हिन्दी के व्यंग्य काव्य का श्रेष्ठ उदाहरण है| 
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अंग्रेजी काव्य के प्रभाव के परिणामस्वरूप हिन्दी में एक और नवीन 
शैली के वणनात्मक काव्य का श्रीगणेश हुआ | इस काव्य में चरित्रों और 
स्थानों के वन के साथ मनन, हास्य तथा व्यंग्य भी रहता था| श्रीधर पाठक 
के 'श्रान्त पथिक' तथा “ऊजड़ ग्राम” अनुवादों से इस प्रकार के वर्णनात्मक 
काव्यों की रचना प्रारम्भ हो गईं | इसके उपरान्त प्रेमघन ने 'जी्ण जनपट' 
काव्य की रचना की | गोल्डस्मिथ की “हेज़टेंड विलेज” कविता की सब विशेष- 
ताए, इस काव्य में थीं--उदाहरणाथ्थ ग्रामीण जीवन का सुन्दर वर्णन, ग्राम 
पाठशाला के ग्रध्यापक का वर्णन आदि सब प्रेमघन की कविता में भी था। 
इसके श्रतिरिक्त हिन्दी में बर्णनात्मक काव्य में पाठक का 'श्रांत पथिक! श्रनु- 
वाद भी महत्व का है | गोल्डस्मिथ के मूल 'डेज़ेटेंड विलेज' का प्रभाव पाठक 
की रचना देहरादून! में भी मिलता है। हिन्दी में रोमांटिक प्रेम विधयक वर्णनात्मक 
काव्य का सूत्रपात पाठक की “एकान्तवासी योगी! कविता से हुआ जो कि 
गोड्डस्मिथ के हमिद (प्७०४४) का अनुवाद था | 


(२) काव्य की भाषा 


भारतेन्दु-युग में काव्य की भाषा में जो परिवर्तन श्रा रहा था 
उसका एक कारण श्रांग्त साहित्य का प्रभाव कहा जा तकता है। हिन्दी 
साहित्य मे यद्यपि गद्य तो खड़ी बोली में लिखा जा रहा था किन्तुपत्म की भाषा ब्रज 
ही थी । अंग्रेजी माहित्य के श्रध्ययन से कुछ कवियों ने यह श्रनतुभव किया 
कि गद्य और पद्म की भाषा का भिन्न होना श्रधिक युक्तिसंगत नहीं है । स्वयं 
भारतेन्दु का बिचार खड़ी बोली को पद्म की भाषा बनाने का था अत॥ उन्होंने 
खड़ी बोली में भी कुछ कविताओं को रचना की। उनकी पहली खड़ी 
बोली की कविता प्रात समीरण' है जित्का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है । 
यह कविता बेंगला के पयार छुन्द में लिखी गई थी और इसका प्रकाशन 
“हरिश्चन्द्र चन्द्रिका! में श्रक्ट्बर सन्‌ १८७४ में हुआ था | १८८१ में उन्होंने 
इस दिशा में कुछ श्रौर भी प्रयोग किये तथा सितम्बर मास के 'मारत मित्र! में 
तीन दोहे प्रकाशन के लिए दिये। उन्होंने दोहों के साथ यह टिप्पणी भी 
दी ; “प्रचल्षित साधु-साषा में कुछ कविता सेजी है | देखियेगा कि इसमें क्या 
कमी है और किस उपाय के अवल्म्बन करने से इसमें काव्य सौंद्य बन 
सकता है । लोग विशेष इच्छा करेंगे तो में ओर भी लिखने का प्रयत्न करू गा।? 

दशरथ विज्ञाप' (१८७६) कविता में मारतेन्दु को यथेष्ट सफलता प्राप्त 
हुई | इसी वर्ष लक्षमीप्रताद पांडे का गोल्दश्मिथ के 'हमिंट! का अनुवाद योगी 
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नाम से खड़ी बोली हिन्दी में प्रकाशित हुआ | किन्तु खड़ी बोली 
का आंदोलन भारतेन्दु की .मृत्यु के पश्चात्‌ ही आगे बढ़ा | १८८६ में 
अओरघर पाठक का 'एकांन्त वासी योगी”? खड़ी बोलो में प्रकाशित हुआ | 
इस कविता में ब्रजमाषा का प्रभाव स्पष्ट रूप से ज्ञात होता है। उसमें ब्रज 
और खड़ी बोली दोनों का बहुधा मिश्रण मिलता हैं । 


अ्योध्याप्रसाद खतन्नी ने खड़ी बोली हिन्दी के आंदोलन का नेतृत्व किया। 
उन्होंने १८८८ में लन्दन से फ्रे डरिक पिन्काट (#766९४५० ॥70090) के 
सम्पादन में खड़ी बोली हिन्दी में रचित श्रपनी कविताओं का संकलन प्रकाशित 
किया। इस संकलन का नाम था “खड़ी बोली हिन्दी का पद्म! और इसकी प्रशंसा में 
पिन्काट ने लिखा कि कवितायें अ्रपने दंग कौ अनुपम कृतियाँ हैं तथा उनमें 
प्रकृति-प्रेम, पवित्र बर्तुओं के प्रति आदर-मभाव, मानव-हित श्रादि भावनाश्रों 
का प्रकाशन है। (7७ [9089०८४ 876 &]] 07 68००० 65०९!७४६४ 49 
६6076 800 ६06ए 78777880 8 ]078 607 790पा"७, & 7७ए७:- 
80706 707 88&0"6व परांएए४, 8009 8 १6976 07 ४06 956४४ 
[26067"8808 07 #रप्र7॥870ए, 08 छए0]6 0 फक्गांका 70755 
800व €७एांव०706 0 (97627688 वशतां॥ 48 70फ़ 700!272) 


पिन्काट महोदय ने श्रयोध्याप्रसाद खतन्री को बधाई देते हुए कहा कि 
उनका अपने देशवासियों को ब्रजभाषा के स्थान पर खड़ी बोली में पत्म लिखने 
के लिए उत्साहित करने का प्रयत्न प्रशतनीय है। केवल्-कत्रिमता-प्रेसी पद्म- 
कार ही ऐसे भावों के विषय में पद्म रचना करते हैं जो उनके नहीं होते, अथवा 
ऐ्ती भाषा का प्रयोग करते हैं जो पुरातन, जी तथा विलक्षण हो 
चुकी हैं |६८ 


3 अपरतअकराना»ककलक-भक मा १३++प॥म»न तन काथमत. "लक. के... ल्‍रमरिशली का क५2ब+५+>म 3क५ ०2 





६८ दे० 'सरस्वती', मार्च १६०४, पुरुषोत्तमदास शर्मा का अयॉध्याप्रसाद 
खन्नी पर निबन्ध । 
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इस प्रकार भा रतेन्दु युग में ही खड़ी बोली हिन्दी को पद्म के लिए माध्यम 
बनाने का आंदोलन प्रारम्भ हो जाता है। हम श्रगल्ले श्रध्याय में देखेंगे कि इस 
श्रांदोशन को बड़्संवर्थ के इस बिचार से कि गद्य और पद्म की भाषा: में कोई 
भेद न होना चाहिए, किस प्रकार और बल मिला | किन्तु इस श्रांदोलन के 
प्रारम्भ का श्रेय भारतेन्दु-युग ही को है। 'हिन्दुस्तान! के तीसरी श्रप्रैल १८८८: 
के 'सम्पादकीय? स्तम्भ में खड़ी बोली के पक्ष में लेख प्रकाशित हुआ था जिसमें 
स्पष्ट शब्दों में कहा गया था कि गद्य और पद्म की भिन्न भाषा होना हमारे 
लिये उतना गौरव का विषय नहीं है जितना लजा श्रौर उपहास का | 


उपसंहार 


हम देख चुके हैं कि आंग्ल प्रभाव ने हिन्दी काव्य को अपनी प्राचीन 
परम्पराश्रों को तोड़ने में बड़ी सहायता प्रदान की है। आग्ल प्रभाव से पूर्व 
हिन्दी काव्य संस्कृत काव्यशास््र के सिद्धान्तों के श्रन्धानुकरण, परिमित विषयों, 
प्रेम के कृत्रिम निरुपण तथ। नायक-नायिका भेद अ्रादि कारणों से बेड़ियों 
में जकड़ा पड़ा था | ऐसी स्थिति में अंग्रेजी साहित्य और संस्कृति ने हिन्दी 
काव्य को मुक्ति प्रदान करने तथा उसे नयी गतिविधि देने में श्रत्यन्त महत्व 
का कार्य किया । 


श्रांग्ल प्रभाव ने भारतेन्दु-यग के हिन्दी काव्य को दो प्रकार से नई 
दिशाश्रों में श्रग्मतर किया। (१) अंग्रेजी संस्कृति के सम्पक के फलस्वरूप 
हिन्दी कविता को नये विचार मिले | अंग्रेजी संस्कृति के समागम से राजनीतिक, 
सामाजिक तथा सांस्कृतिक क्षेत्र में अनेक परिवर्तन हुए। राजनीतिक 
क्षेत्र में स्वाधीनता और जनवाद के पश्चिम से श्राये विचारों ने 
भारत में राजनीतिक चेतना को जन्म दिया | इस भावना की पूर्ण अ्भि- 
व्यक्ति श्य८१ में कांग्रेस की स्थापना के रूप में हुई । श्रंग्रेजी शिक्षा और 
इंधाई धम-प्रचारकों के माध्यम द्वारा आने वाले पाश्चात्य बिचारों ने सामा- 
जिक एवं धामिक क्षेत्र में अनेक सुधार किये। श्रायं समाज (१८७४), ब्राह्म 
समाज (१८२८), थीयोसफी, (१८७४), रामकृष्ण विवेकानन्द मिशन: _श्रादि 
संस्थाएं, इसी सधार की भावना के परिणाम हें | इन संश्याश्रों को प्रेरणा देने 
वाले विचारों ने हिन्दी कबियों के मत्तिष्क को भी आन्दोलित किया, और 
फलस्वरूप हिन्दी काव्य की वण्य-बस्तु का विस्तार श्रारम्भ हो गया। अ्रतः 
राजनीतिक चेतना, श्राथिक शोषण, धार्मिक तथा सामाजिक सुधार श्रादि 
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विषयों पर काव्य स्वना होने लगी | हिन्दी काव्य की इस नई गतिविधि 
का संचालन मभारतेन्दु के द्वारा हुआ । 

इन नये विषयों के परिणामस्वरूप हिन्दी कविता जन-जीवन के श्रघिक 
समीप श्राती गई और उसमें जनवादी तत्वों का अधिक समावेश होने लगा | 
वह काल्पनिक ओर पारलौकिक के जगत्‌ में विचरण करने की श्रपेज्ञा अब 
अपनी जीवन-सामग्री सत्य श्रौर वास्तविकता की कठोर भावभूमि से प्रात् 
करने लगी | 6 

(२) श्रांग्ल साहित्य के प्रभाव के फलस्वरूप हिन्दी कविता की 
शैली श्रधिक स्वाभाविक हो गई, श्रौर उतर प्रकृति-प्रेम की भावना अ्रधिक 
स्पष्ट होने लगी। भ्रीधर पाठक ने जिन्होंने श्रनेक श्रंग्रेजी काव्य-पुस्तकों का अ्रनु- 
वाद किया अंग्रेजी साहिस्य की विशेषताओं को सबसे पहले ग्रहण किया 
था| रूढ़िगत उपमाश्रों श्रौर श्रलंकारों के भार से दबी हिन्दी कविता को 
प्रथम बार स्वतन्त्र श्रोर स्वाभाविक रूप से अपनी गतिविधि निश्चित करने का 
अवसर मिला । नये आदर्शों द्वारा प्रकृति-प्रेम तथा राष्ट्र-पेम की भावनाश्रों 
को विशेष बल मिला और हिन्दो कविता चरित्रों तथा प्राकृतिक दृश्यों को चित्रण 
करने में सफल हुई । 


अंग्रेजी काव्य का हिन्दी काव्य के रूपों पर भी यथेष्ट प्रभाव पड़ा। 
किन्तु यह प्रभाव विचार-वस्तु पर पड़ने वाले ब्रभाव से कहीं न्‍्यून था। पर 
अंग्रेजी कविता के कुछ रूप, उदाहरणाथ “श्रोड', 'तानेट”', “एलेजी! और 
वरणनात्मक काव्य, हिन्दी कविता में व्यवहत होने श्राने लगे | बड्‌ सवर्थ के 'लिरीकल 
चेैलेडन! ([,ए70७] 39]]908) के दूसरे संस्क रण की भूमिका के परिणामस्वरूष 
झनेक कवि खड़ी बोली हिन्दी में कविता लिखने का प्रयास करने लगे, और 
इस प्रकार गद्य और पद्म की एक भाषा होने का श्रान्दोलन उठ खड़ा हुआ। 

श्रतः संक्षेप में कहा जा सकता है कि भारतेन्दु-बुग के काव्य की विषय 
सामग्री में अनेक क्रांतिकारी परिवतेन हुये, किन्तु उसके रूपों श्रौर भाषा में 
विशेष श्रन्तर न पड़ सका | 


पु 
दविवेदी-यग 
(अझ) नवीन शक्षितियाँ 


आ्राधुनिक हिन्दी काव्य के विक्रास का दूसरा चरण १६०३ में महाबीर 
प्रसाद द्विवेदी द्वारा (सरस्वती? का सम्पादन-भार ग्रहण करनेके समय से आरंभ 
होता है। १६०३ के परवर्ती पन्‍्द्रह वर्षों में हिन्दी काव्य-घारा पुनः एक नई 
दिशा में अ्ग्नतर हुई | अधिकांश भारतेन्दु-युगीन कविता रूढ़िगत ही थी श्ौर 
वह रीतिकालीन काव्य की परिपाटियों को पूर्णतया छोड़ने में समर्थ न हो सकी 
थी। किन्तु इन पुरानी प्रवृत्तियों के साथ काव्य का नवीन जनवादी आन्दोलन 
भी भारतेन्द यंग में श्रागे बढ़ रहा था । द्विवेदी-युग में इस नई काव्य धारा का 
उद्ग क बड़े वेग से हुआ, जिसके फलस्वरूप पुरानी घारा लुप्तप्राय सी हो गई। 


द्विवेदी युग में हिन्दी-काव्य-क्षेत्र में सबसे महत्वपूर्ण परिवर्तन यह हुश्रा 
कि ब्रजभाषा को काव्य के माध्यम के रूप में सर्वथा त्याग दिया गया | काव्य 
की भाषा विषयक समस्‍या श्रव हल हो गई और खड़ी बोली काव्य-भाषा के रूप 
में सब सम्मति से स्वीकृत कर ली गई । 


काव्य के रूप-रंग में यह क्रान्तिकारी परिवर्तन किस प्रकार सम्म्व हो 
सका इसका सम्यक्‌ विवेचन आऑग्ल प्रभाव द्वारा विजनित नवीन शक्तियों को 
ध्यान में रख कर ही किया जा सकता है। श्रतः हिन्दी काव्य में इन शुगांतरकारिणी 
शक्तियों का उल्लेख यहाँ पर श्रावश्यक प्रतीत होता है। 


हमारे साहित्यिक मापदणडों में परिवर्तन लाने का बहुत कुछ श्रेय सर्व 
प्रथम प्रेस और उसके साथ ग्राने वाली हिन्दी पत्रकारिता को है। १६वीं शती 
के प्रथम दो दशकों में ही उच्च कोटि की कही जाने वाली हिन्दी पत्रकारिता 


आप, 


का प्रादर्भाव हुआ | शीघ्र ही श्रनेक पत्र और पत्निकाएं, हिंदी संसार में दिखाई 
पड़ने लगीं | किन्तु इस यग की हिंदी पत्रकारिता के तब रूपों में सर्वाधिक जन- 
ग्रियता मासिक पत्रिकाश्रों को प्राप्त हुई और “सरस्वती,! “इन्द्‌ ,! “मर्यादाःइत्यादि 
अनेक मासिक पत्रिकाश्रों के द्वारा हिन्दी साहित्य के विकास में अ्रत्यन्त महत्व- 
पूर्ण कार्य सम्पन्न हुआ । 


इस शताब्दी के प्रथम दो दशकों में हिन्दी पत्रकारिता का नेतृत्व श्रधिकांश तः 
महावीर प्रसाद द्विवेदी ने किया। १६०३ में द्विवेदी जी ने 'सरस्वतीः 
का सम्पादन कार्य प्रारम्भ किया था | यह वर्ष आधुनिक हिन्दी साहित्य की 
प्रगति में एक अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान रखता है। दिवेदी जी के 
सम्पादन काल (१६०३--१६२०) में सरस्वती! स्वयं एक संस्था बन गई थी। 
उसने खड़ी बोली को काव्य का माध्यम बनाने के लिए इस बीच बड़े 
महत्व का कार्य किया। वास्तव में २०वीं शी के प्रथम दो दशकों में हिन्दी 
साहित्य के विकास का इतिहास इस समय की “सरस्वत्री! का ही इतिहास है। 
मेथिलीशरण गुप्त, सियारामशरण गुप्त, रामचरित उपाध्याय, कामताप्रसाद गुरु 
गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही? इत्यादि कवियों को जनता के सामने लाने का श्रेय 
'सरध्वती' को ही है। 


१६०३ से १६१६ तक के समय में हिन्दी काव्य के विकास में एकमात्र 
'सरस्वती? का हैं| योग रहा । किन्तु हिंदी कविता में एक नवीन विचारधारा का 
उदय १६११ में “इन्दु! के प्रकाशन से होने लगा था | इस पन्निका ने जयशंकर 
प्रसाद! को सर्व प्रथम जनता के सम्मुख प्रस्तुत किया ओर युद्धोत्तकालीन हिंदी 
काव्य के छायावादो श्रान्दोलन की भूमिका प्रस्तुत की । 


प्रेस औ्रौर पत्रकारिता के श्रतिरिक्त सांस्कृतिक श्रान्दोलनों ने भी जो स्वयं 

आल प्रभाव के परिणाम थे, जनता के जीवन श्रौर विचारों में परिवर्तन लाने में 
अत्यन्त महत्व का कार्य किया | तार, रेल, समाचार-पत्र इत्यादि वैज्ञानिक 
आतविध्कारों के कारण भारत श्रब॒ संधार की मुख्य विचार धाराश्रों के सम्पक में 
थ्रा गया | इसके परिणामस्वरूप भारत में एक सांस्कृतिक जागति हुई और ब्राह्म 
समाज, आय समाज, रामकृष्ण मिशन, थीयोसफी इत्यादि श्रनेक सांस्कृतिक 
श्रान्दोलनों का भारत में प्रादु्भाव हुआ । इन सब श्रान्दोलनों का द्विवेदी-युग 
के साहित्य पर गहरा प्रभाव पड़ा । भारतीय नवोत्थान के अनेक सूत्रधारों के 
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विषय में 'सरस्वती' में समय-समय पर लेख प्रकाशित किये जाने लगे |* इस 
प्रकार हिन्दी भाषा-माषी प्रदेश का यग की प्रमुख सांस्कृतिक धाराश्रों से संचंध 
स्थापित हो गया । दिवेदो-यग के कवियों का नेतिकतावादी और सुधारवादी 
दृष्टिकोण इस सांस्कृतिक जाण॒ति का ही स्पष्ट परिणाम है। 


नवीन शताब्दी ने भारतीय राजनीति में भी एक नये यण को जन्म 
दिया । इण्डियन नेशनल कांग्रेस (स्थापना १८८५) प्रारम्भ में उच्चवर्ग के कति- 
पय व्यक्तियों की संस्था थी जो राजनीति को शअ्रपने श्रवकाश के समय का भनो- 
रंजन मात्र समझते थे | २०वीं शतती में कांग्रेस मध्यवर्गीय और जनवादों भाव- 
नाथ्रों से श्रोत-प्रोत व्यक्तियों के हाथ में श्राक' एक सक्रिय संस्था बन गई । 
इसके श्रतिरिक्त बंग-भंग (१६०४) के श्रसंतोष ने स्वदेशी श्रांदोलन को जन्म 
दिया जो शीघ्र ही भारत भर में फेल गया | इस स्थिति के फलस्वरूप हिन्दी काव्य 
ओर साहित्य में नवीन राष्ट्रीयता का प्रादुर्भाव हुआ । रूस और जापान के बीच 
युद्ध (१४०४) श्रोर जापान की विजय ने भी भारतीय राष्ट्रवाद के लिए. एक 
प्रगतिशील शक्ति के रूप में काय किया | एक पूर्वीय राष्ट्र की पश्चिमी राष्ट्र 
पर इस विजय ने भारतीयों में अपने स्वातंत्य युद्ध के प्रति एक मनोवैज्ञानिक विश्वास 
उत्पन्न कर दिया | उस समय की पत्र-पत्रिकाश्ं में जापान की विजय के उपलक्त 
में श्रनेक निबंध श्रौर कवितायें प्रकाशित हुई | हिन्दी कबि तो इस विजय से 
इतने प्रतन्न हुए कि “जापान टाइम्स! में प्रकाशित जापान के एक युद्ध गीत 
(प्िद्ां। ६86 फॉशंग 8पा, ५6 ९ाणी6ण0 04 0प्ए छएछ00०१ 
7670 ए7604 09997?) का हिन्दी श्रनुवाद सरस्वती! (नवम्बर १६०४) में 
अकाशित हुआ | 


राष्ट्रीया) के उदय के साथ ही मातृभाषा के प्रति प्रेम का भाव भी 
तीतव्रतर होने लगा श्रौर हिन्दी प्रचार के हेतु श्रनेक साहित्यिक संस्थाश्रों और 
सभाश्रों कौ स्थापना आर'भ हो गई । १८६३ में श्यामसुन्दरदास के सत्प्रयत्नों 
से बनारस में “'नागरी प्रचारिणी सभा? स्थापित की गयी। तत्पश्चात्‌ 
१६१० में हिन्दी साहित्य सम्मेलन? की स्थापना हुई । 


१रामकृष्ण परमहंस के विषय में महाबीरप्रसाद हिवेदी द्वारा एक निबंध 
“सरस्वती? के फ़वरी-मा्च १६०३ अंक में प्रकाशित हुआ, दूसरा निबंध राजा 
राममोहन राय पर ज्वालादत्त शर्मा द्वारा सरस्वती? के अगस्त १६१४ अंक 
में प्रकराशित हुआ । 





( 5& ) 


किन्तु ऑग्ल प्रभाव को प्रसारित करने में अंग्रेजी शिक्षा-प्रणाली का 
कार्य सबसे श्रधिक महत्वपूर्ण रहा है। द्विवेदी-युग तक हिन्दी भाषा-माषी 
विद्वान अंग्रेजी साहित्य से पूर्णतया परिचित हो गए थे। हिन्दी प्रदेश में 
सवाधिक प्रिय श्रंग्रेजी लेखक वे थे जिनकी कृतियाँ विश्वविद्यालयों की कक्षाओं 
में पढ़ाई जाती थीं | १६०६ में 'सरस्वती” के मई श्रंक में लक्लीप्रसाद पांडे 
का कविता का दरबार! नामक एक लेख प्रकाशित हुआ था | इस कविता 
के दरबार! में पाश्चात्य काव्य का प्रतिनिधित्व करने वाले कवि थे--होमर 
(07767), वर्जिल ( श|7/४ ), दाँते (]08706), चासर (0987०७/), 
स्पंसर (8767867) ,शेक्सपीयर (8॥80768[08878), मिल्टन ((३]६07), 
डाइडन (70797060), पोप (2090), श्रे (७०७9), गोल्डस्मिथ (9008- 
770), कूपर (00970०7),लौंगफेलो ([,008०))09), बन्से (ठिप778), 
कोलरिज (00]७7088), मूर (60078), नें (8000॥०59), वड्‌ सब्थ 
(५७४०7००8 प्र07+%) ), स्क्रा5 (80005), वायरन (3ए9707),शेली (80९४) 
श्रौर टेनीसन , ७079ए807) । इन कवियों की सूची के अ्रतिरिक्त पाश्चात्य 
काव्य की विशेषताओं पर भी इस निबंध मे प्रकाश डाला गया था | इस सची 
से हम द्विवेदी-थुग मे प्रिय लगने वाले कवियों के विषय में भी संकेत मिल जाता 
है | इनमें से श्रनेक कवियों की जीवनी श्रौर उनकी कृतियों पर 'सरस्वती! में 
समय-समय पर निबंध प्रकाशित हुये ।* इन निबंधों में पाश्चात्य काव्य की 
विशेषताश्रों पर प्रकाश डालने के लिये इन कवियों के काव्य से ययथेष्ट मात्रा में 
उद्धरण दिये गये। अ्रंत्रजी कविता की बे प्रवत्तियाँ जिन पर विशेष ज़ोर 
दिया गया है यह हैं-- विद्रोह ओर बिप्लव की प्रवृत्तिर, मातृभाषा के प्रति 


_अअडलमंलापमल्वन+म-»मआनएसक नकल सबक." 





रथे निबंध शेक्सवियर ( काशी प्रसाद जयसवाल द्वारा सरस्वती? फरवरी 
४४०७ ), होमर (खुशीलाल वर्मा द्वारा, “सरस्वती! माच १६०४,) मिल्टन (बद्री- 
नारायण भट्ट द्वारा, (सरस्वती? नबम्बर १६११), शेक्सपियर पर फिर (गंगाप्रसाद 
द्वारा सरस्वतीर माच १६१५), गेयटे (श्यामसुन्दर जोशी द्वारा, सरस्वती? 
जुलाई १६१७) तथा टेनीसन (त्रजविद्वारी शुक्ल द्वारा, सरस्वती”, अगस्त १६१६) 
'पर थे । 


श्बद्रोनारायण भट्ट मिल्टन पर लिखित अपने निबंध में 'पेरा डाइज् लोस्ट' 
(?8794756 7,080) से उद्ध्॒त करते हैं : 


४४७४४ ५४००४४ ४४७ 7०0 ४6 ]080 
43. 48 700 ]080. 


( €० ) 


प्रेम *, मातृ भूमि के प्रति प्रेम, ९ ओ्रोर श्रन्त में स्वयं स्वतंत्रता के प्रति प्रेम ।*ै 
इन प्रवृत्तियों को स्पष्० करने के उद्देश्य से कवि की कृतियों से उदाहरण भी 
दिये गये हैं | स्वतंत्रता के प्रति प्रेम की भावना पर विशेष ज़ोर दिया गया है। 
इस प्रवृत्ति को द्विवेदीयुगीन लेखकों ने पूर्णतया श्रपनाया। श्रतः १६१४ में 
जून मात के “सरस्वती? अंक में मधुसूदन शर्मा का स्वतंत्र विचार में रुकावट! 
नामक निबंध प्रकाशित हुआ्आ। यह निबंध मिल्टन की “ऐरीश्रोपेजीटिका! 
(3.760.9270909) के इत प्रसिद्ध अंश से प्रारभ किया गया था : (०७6 
76 (096 [09607+ए ६० 709, (0 ४४४७०", &70 (0 872५० 7766) 7 
80007072 ६0 007806706, 80076 8!) 00॥67 ॥0670५.-” 
महाबी-्प्रताद द्विवेदी ने मिल की “लिबटी! (॥00749) पुस्तक का हिन्दी 
अनुवाद किया | श्रतः यह सष्ट है कि हिन्दी लेखकों को श्रपने स्वात व्य प्रेम 
में भ्रंग्रेजी साहित्य से विशेष प्रेरणा मिली | 
द्विवेदी-युग के हिन्दी काव्य में अंग्रेजी कविताओं के अनुवाद विशिष्ट 
स्थान रखते हैं। १६०३ से १६०८ के मध्यवर्ती काल में महावीरप्रताद 


|, नमन रपतानननननननयन-बक लत न 7 किमी ननलानिप “के ताल क न वकालत बे कमान "नमन जन तप निलिकानि अफतिफ फलन..नन॑नानीककप तक्‍कलल ओपन तात+७क स्‍मगतपनत++ नमक, 





ऐ। काशीप्रसाद जयसवाल शेक्सपीयर के “रिचड द्वितीय? ( 009॥70 
7) से उद्घत करते हैं: 


406 80208206 4 08४७ ]९७॥"0 0, 407 40709 9७७7४: 
४ 7780 796 //248॥ .,., ..., . . ««- 


«गंगा प्रसाद 'रिचड ह्विंतीय? से उद्धृत करते हैं : 
घां8 70978) ६॥770796 0 70289, ६08 806७907 0 48]6 
23०४६४ ब्याह 07800प8 80076 860 70 4॥6 79787" 888.. 
तथा 'जुलियम सीजर' से : 
(ए०फ्रहएत3 तीं8 फरध्ाए 8 णांता6 ग ॥॥०7० ॥० 
7४७७ ए9॥9॥४ 06967 88088 0६ 06800 00४0 0706. 
काशीप्रसाद जयसवाल उद्धृत करते हैं: 


वडशा धाह870 ६87"७७९७।|, 8५6९५ 80; 80[6प, 
67 ह00067 ७704 79 7)प78९, ॥))80 06९8/"8 776 9५७६४ | 
भ)्४७४7७ए४7 4 छ्चण0व87, 00880 04 ४8 | 087 
पह००४0 0878060, 76४ ७ (7००७ 0077 7 /2780 70970. . 
$ बद्रीनारायण भट्ट मिल्टन से उद्बृत करते हैं : 
7॥6 70 0900४ ०]09 
377070 2 709 0709॥) 7068. 
तथा 
3078९) 79 869प0076, 8 770 शाप 87७ 
०प्रषंक्ष्ते..........«« 
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द्विवेदी ने आधुनिक हिन्दी साहित्य के विकास के लिये अथक परिश्रम किया 
था। य श्रनुवाद श्रनवरत रूप से 'सरस्वती' में प्रकाशित होते रहे। इनमें से 
कुछ महत्वपूर्ण श्रनुवादों की सूची इस तथ्य को और भी पुष्ट करने में 


सहायक होगी | 


मास ओर वषधे 
जून १६०३ 


फः बे रो १९६०४ 


जन १६०४ 


शत्रगस्त १६०४ 
फरवरी १६०४ 


जुलाई १६०४ 
फरवरी १६०६ 


अग्रेल १६०६ 
जुल ६ १६०६ 


सम च १६०८: 


अंग्र जी कविता 


बायरन की (7७४७७ (086७० 


फ6)].7 

जेम्म टेलर की “५० 
0008९,! 

बायरन की “8706 ४87४ 
07. व680, 80 
ए70प7४ 90०५ ७॥7.? 


लांगफेलो की:288 0 07 


]6.' 


हिन्दी अनुवाद 

अाशीवाद” गौरी दत्त 
बाजपेयी द्वारा | 

ध्मेरी मेया' जैनेन्द्रकिशोर 
द्वारा | 

“तरुणी तू चल बसी श्रभी* 
गोरीदत्त बाजपई द्वारा 
'जीवन मीत” लक्ष्मी- 
नारायण द्वारा । 


शेक्तपीयर की "ए7प९४०- “मित्रता” कालीशंकर व्यास 


8/7 0. 
सदे की (8९69.' 
“96००९ ७४ 0776! 


“[7%6 (४८६००.! 
अनेस्ट जोन्स की *॥%७ 


2060 874 ॥0967४.! 


बिक 


ग्रेकी (स्‍।७2४ए.* 


द्वारा | 
“निद्राःसनातन शर्मा द्वारा। 
'घर में शांति” रामरण- 
विजय हिह द्वारा | 
“कोयल' जीतनपिह द्वारा ॥ 


'क्रवी और स्वतन्त्रता! 
महावीरप्रसाद द्विवेदी 
द्वारा | 


कामताप्रमाद शुरू द्वारा 
आारमाण मीतः | 


इनके श्रतिरिक्त बड़ सवर्थ की' [५6 ७००४० 06 (६7४०॥७५,१ 
पोप की 'म्तए.7688 04 ऐ७४ंए७०८९४४१, बायरन की 'ए/00877, 
सदे की (50080]877,कूपर की '80॥00906 ०६ &]65०४ 6९7 8७॥ट7]२,१ 
स्काट की. (0980700877? श्रादि कक्ताश्रों के श्रनुवाद भी 'सरश्वती? में 


( &२ ) 


प्रकाशित हुये | पोप, टेनीसन तथा लावेल (7,09०]]) की कविताओं के छाय।- 
नुवाद भी प्रकाशित हुए। 

कवियों का दृष्टिकोण अरब इतना विस्तृत हो गया था कि वे कभी-कभी 
पश्चिम के विषयों से भी प्र रणा प्राप्त करने लगे। श्रत३ पाश्चात्य वीरों पर भी 
हिन्दी में वशनात्मक कविताओं की रचना हुईं। उदाहरणारथ कामताप्रताद 
गुरु ने यूलिनस (0]9ए8868) और सत्यनारायण 'कविरत्नः ने होरेशस 
(078४8) पर काव्य लिखे। मेथिलीशरण गुप्त ने अंग्रेजी जलयान 
टाइटेनिक' (7609पां०0) के अ्रवलांतिक सागर में मग्न होने पर कविता 
लिखी ।४ 


अग्नेजी साहित्य के साथ पाश्चात्य दशनशास्र का भी द्िवेदी-थुग के 
हिन्दी काव्य पर प्रभाव पड़ा | पाश्चात्य दशन के अध्ययन के परिणामस्वरूप 
भारतीय समाज में नये वर्ग का उदय हुआ जो अपनी विचारधारा में मिल 
()॥॥]), बेन्थम (80700977),रूणों (हि0५88690), स्पेंसर (8]0०7867) 
आदि पाश्चात्य दाशनिको से प्रेरणा लेता था | 


अँग्रेजी के अतिरिक्त कुछ श्राधुनिक भारतीय भाषाओं के साहित्य ने 
जित पर स्वयं अंग्रेजी का यथेप्ट प्रभाव पड़ चुका था अ्धुनिक हिन्दी साहित्य 
के विकास में एक गतिवद्ध क शक्ति का काय किया | इन भारतीय भाषाओं में 
बंगला और मराठी प्रमुख हैं | काव्य की विषय-सामग्री पर तो बंगला साहित्य 
का महत्वपूण प्रभाव पड़ा | माइकेल मधुसदन दत्त, नवीन चन्द्र सेन, रवीन्द्र 
थ टैगोर आदि बंगला लेखकों पर “सरस्वती' में श्रनेक विद्वानों के लेख 
प्रकाशित हुये |८ मेथिली शरण गुप्त ने माइकेल मघुसूदन दत्त के 'मेघनाथ 
बध' और वीरांगना! का तथा नवीन चन्द्र सेन के 'पलासीर युद्ध का अ्रनु- 
वाद किया | रबीन्द्र नाथ टेगोर का प्रभाव द्विवेदी-युग के कवियों पर सर्वाधिक 
पड़ा | मैथिली शरण गुप्त, मुकुट्घर पांडे, स्ियाराम शरण गुप्त, रामकृष्ण दास 
ओर गिरधर शर्मा की कृतियों पर ऐैगोर का यथेष्ट प्रभाव पड़ा | किन्तु रवीन्द्र 
नाथ टैगोर का सबसे श्रथिक प्रभाव १६१६ के बाद की हिन्दी कविता 
पर पड़ सका | 





७दे० सरस्वती? 'टायटेनिक को तिन्धु समाधिः, जुलाई १६१२ 
८इन कवियों पर सरस्वती? में क्रमशः जुलाई-अगस्त १६०२ में, अप्रैल 
१६०६ में ओर माचे १६१२ में लेख प्रकाशित हुये । 


( &३ ) 
(ब) काव्य की गतिविधि पर अंग्रेजी का प्रभाव 


रीतिकालीन काव्य परंपरा को तोड़ने के उद्दे श्य से द्विवेदी-युम के हिन्दी 
कवियों ने काव्य का एक नया कार्यक्रम प्रस्तुत किया | इस नवोन कार्यक्रम पर 
अंग्रेजी का किताना प्रभाव पड़ा, इसके विवेचन का यहाँ हम प्रयास करेंगे | 

किन्तु इस कार्यक्रम पर अंग्रेजी के प्रभाव का श्रध्ययन करते समय यह 
ध्यान रहे कि यह काय मुख्यतः द्विवेदीजी द्वारा किया गया था। 'रसश रंजन! 
जो उनके समीक्षात्मक निबन्धों का संग्रह है, एक प्रकार से खड़ी बोली हिन्दी 
काव्य का 'मेनीफरेश्टो! कह्य जा सकता है| ये सब निबन्ध' “तरश्वत्री? में पहले 
ही प्रकाशित किये जा चुके थे। हिन्दी कविता किस प्रकार की हो, इस विषय 
पर अन्य लेखकों के कुछ श्रौर लेख भी प्रकाशित हुए, पर वे द्विवेदीजी द्वारा निर्धा- 
रित काव्य के कार्यक्रम पर ही आधारित थे। श्रतः महावीरप्रसाद द्विवेदी ने 


एक नवीन का व्यादश प्रस्तुत किया था जितके अनुत्तरण का प्रयत्न इस डुग 
के कवियों ने किया | 


(१) काव्य का रूप 


(क) भाषा :--काव्य की भाषा के संबंध में महावीरप्रसाद ने निम्म- 
' लिखित सुराव रखे : 


१--““कवि को पेसी भाषा लिखनी चाहिये जिसे सब कोई सहज में 
समझ लें। कविता लिखने में व्याकरण के नियमों की. अवहेलना न करनी 
चाहिये । '**? 


२--“गद्य और पद्म की भाषा एथक्‌ एथक्‌ न होनी चाहिये"”*'*' 
यह निश्चित है किसी समय बोलचाल की हिन्दी भाषा. अजभाषाकी 
कविता के स्थान को अवश्य छीन लेगी ।” * 


काव्य की भाषा के-संबंध भें यह विचार बड्सवथ की काव्य भांषा विषयक 
विचार धारा के स्वथा श्रनुरूप हैं। वड्सवथ के अनुसार गद्य श्रौर पद्म की 
भाषा में कोई विशेष श्रन्तर नहीं होनाचाहिये। उसने श्रपने ये विचार श्रपनी काव्य 
पुस्तक “,ए709) 39]908? के द्वितीय संस्करण के प्राक्षथन में प्रकट किये 


०] 


थे | वड्‌ सवर्थ ने उसमें लिखा कि उसका मुख्य उद्द श्य साधारण जीवन की 
* पह्दाबीर प्रसाद द्विवेदी, 'रसज्ञ रंजन? (द्वितीय संस्करण) ४० »,६, ७, 


( &४ ) 


घटनाय्रों और स्थितियों को लेकर उन पर काव्य रचना करना ओर उन्हें जहाँ 
तक सम्भव हो सके जनतमुदाय कौ भाषा में ग्रभिव्यक्त करना था |१९ 


अतः महावीरप्रभाद द्विवेदी काव्य की भाषा को सरल, स्वाभाविक 
ओर सुबोध बनाने के पक्ष में थे | मेथिलीशरण गुप्त ने भी 'मरस्वती? के दिसम्बर 
१६१४ अंक में प्रकाशित अ्रपने निबन्ध 'हिन्दी कविता किस ढंग की हो १? 
में सरत और स्वाभाविक भाषा को काव्य का माध्यम बनाने का समर्थन किया । 
ग्रतः ये विद्वान्‌ काव्य की भाष्रा सुगम और व्याकरण फे नियमों के अ्रनुरूप 
बनाने के पक्त में थे । 


इस प्रकार यह काव्य भाषा विषयक विचारधारा (जिसका प्रथम उद्देश्य 
था ब्रज के स्थान पर गद्य की भाषा खड़ी बोली का काव्य में प्रयोग, श्रोर 
द्वितीय, एक सरल और स्वाभाविक काव्य शेली को श्रपनाना) वस्तुतः वर्डसवर्थ 
के काव्य भाषा विषय संबंधी विचारों से, जिन्हें उसने श्रपने काव्य संग्रह (],9770&] 
989]868) के द्वितीय संस्क्रण की भूमिका में प्रस्तुत किया था, यथेष्ट 
रूप से प्रभावित है | 

(ख) अनुप्राम और छुन्द :--महावीरप्रसाद द्विवेदी ने पद्म श्रौर 

कविता के भेद को स्पष्ट करते हुए, लिखा : 
“कविता और पद्म में वही भेद है जो अंग्रेजी की ?0०५7०ए और 
५७:४७ में है। किसी प्रभावोत्पादक और मनोर॑जक लेख, बात या वक्‍तृता का 
नाम कविता है ओर नियमानुसार तुली हुईं सतरों का नाम पद्म है “''गद्य 
ओर पद्य दोनों में कविता हो सकती है । तुकबन्दी ओर अनुप्रास कविता 
के लिये अपरिहाय नहीं। अंग्रेजी में अनुप्रासही न बेतुकी कविता होती है ।?? 
अतः महावीरप्रसाद द्विवेदी काव्य में तुकबन्दी श्रथवा अ्रनुप्रास को 
ग्रधिक महत्व नहीं देते थे। उन्‍होंने यहाँ तक कह्ठा कि “पद्म के नियम 
कवि के लिये एक प्रकार की बेड़ियाँ हैं| उनमें जकड़ जाने से कवियों को श्रपनी 
स्वाभाविक उड़ान में कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है ।??१२ अ्तएव वे 
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केबल ऐसे ही छुन्दों का प्रयोग करना चाहते थे जो कवि-कब्पना में बाधा 
न डाल सकें। अतः उन्होंने विविध छुन्दों के प्रयोग करने के पक्ष में कहा कि 
“कवियों को चाहिये कि यदि वे लिख सकते हैं तो इनके अतिरिक्त ओर-ओर 
'छुन्द भी लिखा करें |”? है 

काव्यात्मक अनुभूति की ख्तंत्र भ्रप्निव्यक्ति के लिए महावीरप्रसाद 
द्विवेदी ने हिन्दी काव्य में अतुकान्त छन्द (3]80) ४७7४७) के प्रयोग का 
विधान भी श्रावश्यकर समझा | इस अतुकान्त छुन्द का प्रयोग बहुत पहले अंग्रेजी 
से बंगला काव्य में माइकेल मधुसूदन द्वारा हो चुका था| बेंगला काव्य में इस 
'छुन्द का नाम 'श्रमिताक्षर छुन्द!ः रखा गया था । द्विवेदीजी को हिन्दी काव्य 
में श्रतुकान्त छुन्द के प्रयोग की प्रेरणा बंगला काव्य ही से मिली | 
किन्तु यहाँ पर ध्यान रहे कि संस्कृत काव्य में भी कुछ ऐसे छुन्द थे जिनमें अ्रनु- 
प्रास की आवश्यकता न होती थी | श्रतः महावीर प्रसाद द्विवेदी ने लिखा : 


“इस प्रकार के छुन्द जब संस्कृत, अंग्रेजी, बंगल। में विद्यमान हैं 
तब कोई कारण नहीं कि हमारी भाषा में वें न लिखे जावे । 
अजुप्रास युक्त पादान्त सुनते-सुनते हमारे कान इस भ्रकार की पंक्तियों 
के पक्षपाती हो गये हैं । इसलिये अनुप्रासहीन रचना अच्छी नहीं 
लगती, बिना तुक वाली कविता के लिखने अथवा सुनने का अभ्यास 
होते ही वह भी अच्छी होने लगेगी इसमें कोई सन्देह नहीं ।*'* 
अजुप्रासों के हे ढ़ने का प्रयास उठाने में समर्थक शब्द न मिलने से 
अर्थाश की हानि हो जाया करती है जिसले कविता की चारुता नष्ट 
हो जाती है । अनुप्रासों का विचार न करने से कविता लिखने में 
सुकरता भी होती है और मनो5सिलषित अथे को व्यक्त करने में 
विशेष कठिनाई भी नहीं पड़ती । अतएव पादान्व में श्रनुप्नास हीन 
छुन्द भाषा में लिखे जाने की बड़ी आवश्यकता है ।?””) * 
ग्तएव शीघ्र ही हिन्दी कवियों श्रौर आ्रालोचकों का ध्यान श्रतुकान्त 

छुन्द के प्रयोग की ओर आक्ृष्ट हुआ | २०वीं शी के दूधरे दशक के मध्यकाल 
तक श्रतुकान्त छुन्द में हिन्दी में अनेक कविताएँ प्रकाशित हुई | १६१४ की 
“इन्दु? पत्रिका के छुलाई-अगस्त अ्रंक में लोचनप्रताद पांडे की श्रतुकान्त छुन्द 
सम्बन्धी एक प्रश्नावली प्रकाशित हुई। इसके उत्तर में मिश्रबन्धु, श्रयोध्या- 


न्‍करनामयलमपककनअन. 
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प्रसाद उपाध्याय, मैथिलीशरण गुप्त, जयशंकर प्रसाद श्रादि ने श्रतुकान्त छुन्द 
के पक्ष में लिखा | श्रत: द्विवेदी-युग के समाप्त होते ग्रतुकान्त छुन्द का हिन्दी 
काव्य में लगभग स्वेतम्मति से विधान हो गया । 


(२) काव्य की वण्य-वस्तु 
(क) विषय--्रंग्रेजों के श्राने से दो शताब्दियों पहले शज्लार 
रत का परम्परागत वर्णन ही हिन्दी काव्य का मुख्य विषय था| नायक -नायिका- 
भेद तथा परटऋतु-बर्णन ही उस युग के कवियों के प्रिय विषय थे। यह 
हासोन्मुख प्रवृत्ति मौलिक साहित्य रचना में बाधषक थी। द्विवेदी जी ने 
नायक-ना यिका भेद की प्रवृत्ति का घोर विरोध किया। उन्होंने नायक- 
नायिका-मेद विषयक ग्रन्थों का विरोध करते हुए कहा : 


“इस प्रकार की पुस्तकों का होना हानिकारक है, समाज के 
सच्चरित की दुर्बलता का दिव्य चिह्न हैं । हमारी स्वल्प बुद्धि के 
अनुसार इस प्रकार की पुस्तकों का बनना शीघ्र ही बन्द हो जाना 
चाहिये, ओर यही नहीं, किन्तु आज तक जितनी इस विषय की 
दूषित पुस्तक बनी हैं उनका वितरण होना भी बन्द हो जाना 
चाहिये । इन पुस्तकों के बिना साहित्य को कोई हानि न पहुँचेगी, 
उलटा लाभ होगा ।??) ५ 


उन्होंने यह भी कहा कि “जहाँ तक हम देखते हैं स्त्रियों के सेद-वर्णन 
से कोई लाभ नहीं, हानि अवश्य है, ओर बहुत भारी हानि है।??१ 

इस प्रकार द्विवेदी जो ने श्र गार की रीतिकालीन प्रवृत्ति का श्रन्त करा 
दिया श्रौर हिन्दी कवियों को अ्रपनी संकी्ण परिधि से निकाल कर श्रनेकानेक 
विषयों पर झ्विखने के लिए प्रोत्ताहन दिया | 

“यमुना के किनारे केलि-कोतूहल का श्रद्धुत-अ्रद्भधुत वन बहुत हो चुका । 
न परकीयाश्रों पर प्रबंध लिखने की अ्रब कोई श्रावश्यकता है और न स्वक्ीयाओं 
के “गतागत? की पहेली बुझाने को | चींटी से लेकर हाथी पय्य॑न्त तक, भिन्नुक 
से लेकर राजा पय्यन्त मनुष्य, बिन्दु से लेकर समुद्र पय्यन्त जल, अनन्त श्राकाश, 
श्रनन्त पृथ्वी, अनन्त पवेत--सभी पर कविता हो सकती है |!?१७ 


अममशललालपानपकककअमकमपा_>सास__- पलपल. 
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श्रतः द्विवेदीजी ने हिन्दी काव्य की बरण्य कस्तु का अ्रत्यधिक विस्तार 
कर दिया | उन्होंने यह भी कहा कि “समस्या पूर्ति विषय को छोड़कर अपनी- 
अपनी इच्छा के अनुसार विधयों को चुन कर, कवियों को यदि बढ़ी न हो 
सके, तो छोटी-छोटी स्वतंत्र कविता करनी चाहिये ?१८ उनका विश्वास था 
कि संसार की तुच्छ से ठ॒च्छु वस्तु भी काव्य का विष्रय हो तकती है “,यदि 
'मेघनाथ बंध?! अथवा 'यशवन्तराव महाकाध्य” वे नहीं क्िख सकते तो डनको 
इंश्वर की निस्सीम सृष्टि में से छोटे से छोटे सजीव अथवा निर्जीव पदार्थों, 
को चुनकर उन्हीं पर छोटी-छोटी कविता करनी चाहिए ।??5 ९ 


हिन्दी काव्य की वरण्य वस्तु के विस्तार का एक बड़ा कारण अंग्रंजी 
का प्रभाव है। ट्विवेदीजी के काव्य के विषयों से सम्बन्ध रखने वाले विचारों 
पर बड्संबर्थ के विचारों का स्पष्ट प्रभाव है | बड्रुवर्थ ने अपने कविता संग्रह 
",ए7०७) 3०]]908? में साधारण जीवन की घटनाश्रों श्र स्थितियों को 
काव्य का विषय बनाया था। द्विवेदीजी ने भी ठच्छु से तुच्छु विषयों पर काब्य 
रचना करने के लिए कवियों को प्रोत्साहित किया | वडुरुवर्थ की भाँति द्विवेदी 
जी भी मनुष्य श्रोर प्रकृति को काव्य का मुख्य विषय मानते थे | उनके श्रनुसार 
“प्रकृति पर्यौलोचन के सिवा कवि को मानव स्वभाव की आलोचना का भी 
अभ्यास करना चाहिए |”? तथा “जिस कवि को मनोविकारों और प्राकृतिक 
बातों का यथेष्ट ज्ञान नहीं वह कदांपि अच्छा कवि नहीं हो सकता |? ९ 
सम्भवतः काव्य में कल्पना के तत्व पर ज़ोर देते रुमय द्विवेदीजी को वड्सबर्थ 
का ही स्मरण रहा था | वड्स वथ ने “,ए70७) 09)]808!' की भूमिका में 
लिखा था कि उसका उद्ृश्य काव्य के विषयों को कल्पना से रंजित करना था। 
द्विवंदीजी ने भी कहा कि “कवि का सबसे बड़ा गुण नई-नई बातों का सूकना 
है । उसके ज्षिएु कल्पना ([79277790707)) की बड़ी ज्रूरत है |”? १ 
महावीरप्रसाद द्विवंदी श्रपने विचारों में सुधारक थे | अ्रतएव वे कविता 
के विप्रय को मनोरंजक और उपदेशप्रद बनाने के पक्ष में थे ।** उन्होंने कहा 


१८बही, ४० १३ 
१९बह्ो, ४० ११ 
२०बही, “कवि और कविता?, ० ४३ 


२१वबही, प० ४१ 
रेस्वही, ० ११ 


जी , 


कि कवि “समय समय पर कल्पित अथवा सत्य आख्यानों के द्वारा सामाजिक, 
नेतिक और धामिक विषयों की शिक्षा दे ।?२३ मेथिन्नीशरण ग़ुप्र के भी 
अतुप्तार कवि का उद्देश्य केव्त मनोरंजन हो नहीं, अपितु उादेश भी होना 
चाहिये [९१ कता का यह सुधार्रादों दृष्टिकोण द्विवेदो-बुग के सांस्कृतिक 
आन्दोलनों के अनुरूप ही था | इसका मुख्य कारण सम्मवतः पोत के 'मोरल 
ऐसेज़! (१079) ॥7889ए8) का प्रभाव था जो हिन्दी जगत में स्व प्रिय हो 
रहे थे | वडसवर्थ की कविताओं का दृष्टिक्रोण भी नैतिकताबादी था शअ्रतः 
सुभव है कि द्विवेदीजी इनसे भी प्रमावित हुए हों | 


(ख़) अर्थ-सोरस्य; - द्विवेदीजी ने काव्यात्मक प्रनुभूति की स्वतत्र 
अभिव्यक्ति पर तिरोष बत् दिया था। व उन कवियों का मानतिक प्रवृत्ति का 
'बोर विशेष करते थे जो काव्यात्मा का गज्ञा घोंठ कर तुकान्त, यमक, समत्या- 
ध्ूर्ति श्रादि में काव्य-सौन्दर्य हूँ ढ़ते हैं ।९५ 

द्विवेदोजां के श्रतुतार काव्य के आन्तरिक्र सोन्दर्य का श्रश्निव्यक्ति के 
लिए दो बातों का प्रतिपाततन श्रावश्यक्र है। प्रथम, कवि श्रपने विषय से 
पूर्यतया तादात्म्य स्थापित करें ओर द्वितीय, वह श्रपनों श्रन भुति को सहज भाव 
से श्रभिव्यक्त करे | पहली बात के लिए वे कहते हैं 

“कवि जिस विषय का वर्णान करे उस विषय से उसका वादात्म्य 
गे जाना चाहिये, ऐप न होने से अर्थ-सोरस्य नहीं आ सकता। 
'. बिल्लाप-वर्णान करने में कवि के सन में यह भावना होनी चाहिये कि 


श्बैवही, पु० १८ 
२०द० 'परश्त्रतो!, दिसम्बर १६१४, 'द्िन्दो कविता किस ढंग की हो £? 
“केबल मनोरंजन न कवि का कर्म होना चाहिए 
उसमें उच्चित उपदेश का भी मर्मे होना चाहिये १?” 
२९६पहावीरप्रखाद द्विबेदो, 'हे कविते? 
तकान्त ही में कवितान्त है, यही 
प्रमाण कोई मतिमान मानते । ** 
कबीश कोई यमकच्छुटा मयी'** 
सदा खम॒सस्‍्जा सबको नयी नयी'*' 
बताइये जीव विहीन देह से 
सजीव की सुन्दरि क्या समानता ! 


'नननिीनी जलता पनकननकननत. 
अललीनमकन७त >ले- री लमा9 ८००० ॥कस»+-+कनकान ते. लिप “फेल तक ४७ ॥नव हापकिफपकलीपमन पनन्‍लफकलर+कन« पतन कल जन लरीनत, के अननन्‍ज+टककमकटननतानमपकत नीच ०0 खवलानकबन, 


( && ) 


वह स्वयं विलाप कर रहा है ओर वर्णित दुश्ख का स्वयं अनुभव कर 
रहा है। प्राकृतिक वर्शन करने के समय उसके अन्तःकरण में यह दृढ़ 
संस्कार होना चाहिये कि व्यमान नदी, पववत तथा बन के सम्मुख 
वह स्वयं उपस्थित होकर उसकी शोभा देख रहा है | कवि की आत्मा 
का वण्य विषयों से जब इस प्रकार का निकट संबंध हो जाता है 
तभी उस्रका किया हुआ वर्णन यथार्थ होता है ओर तभी उसकी 
कविता को पढ़ कर पढ़ने वालों के हृदय पर पद्धत्‌ भावनाय उत्पन्न 
होती हैं ।* ६ 


आगे चलकर वे काव्यात्मक अनुभूति की स्वामाविक श्रभिव्यक्ति के 
विषय में कहते हैं:-- 

“कविता करने में हमारी समर में अलंकारों को बलात्‌ लाने का 
अयटन न करना चाहिये ।****** बलात्‌ किसी अर्थ के लाने की चेष्टा करने की 
अपेक्षा प्रकूत भाव से जो कुछ आ जाय उसे ही पदच्न-बद्ध कर देना अधिक 
सरस और आह्वादकारक होता है ।??२७ 

स्पष्ट है कि इस श्रनुभूति-प्रधान काव्य की प्रेरणा अंग्रेज़ी के रोमांटिक 
कवियों से मिली थी | बड़ सवर्थ भावोद्र के को श्रनायास अभिव्यक्ति 
(890709876008 0ए७४(]0 छ॒ 0 090ए७र्पषए) 67000078) को काव्य 
मानते थे | 


इसके अतिरिक्त द्विवेदीजी ने हिन्दी काव्य के श्रथ-सौरस्य को नम्द्ध 
करने के लिए हिन्दी कवियों को संस्कृत और अंग्रेजी के ग्रन्थों से माव लेने के 
लिए प्रोत्ताहन दिया |९८ 

श्रतः हम देखते हैं कि द्विवेदीजी द्वारा प्रोत्साहित हिन्दी काव्य के 
रूप पर अंग्रेजी का शक्तिशाली प्रभाव पड़ा | उन्होंने पोप, वढ तवथ आदि 


२६“रसज्ञ रंजन?, धरृ० ८ 

२७वबही, पु० & 

२८० सरस्वती?, फरवरी १६०४५ 
इगलिश का अन्थ समूह अति भारी है'** 
संस्कृत भी सबके लिये सौख्यकारी है'** 
इन दोनों में से अर्थ रतन लीजे 
हिन्दी के अपंण इन्हें प्रेम युत्त कीजे 
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कवियों से प्र रणा प्राप्त की ।*९ वे मिल्टन के काव्य को व्याख्या से भी 
सहमत थे जिसके अ्रनुसार काव्य सरल, रागात्मक और वासनामूलक (97006, 
8९030078 ७70 7708820760) होना चाहिये। इस प्रकार द्विवेदी 
जी ने काव्य के रूप और रंग दोनों में क्रांति उपस्थित करने का उपक्रम किया | 
खड़ी बोली शीघ्र ही काव्य माध्यम के रूप में स्वीकृत की जाने लगी । श्रतु- 
हा कानन्‍्त छुन्द का भी हिन्दी में श्वतन्त्र रूप से प्रयोग होने लगा | हिन्दी कविता 
का, अनेक नवीन विषयों पर लिखी जाने लगी | श्रव हम देखेंगे कि काव्य की 
| इस नवीन विचार वस्तु पर अंग्रेजी का प्रभाव किस सीमा तक पड़ा है | 





(स) काव्य के विषयों तथा उपादानों पर प्रभाव 


अब हमारे लिए द्विवेंदी-युगीन हिन्दी कविता की विचार-बस्तु पर 

श्ंग्रेजी के प्रभाव के श्रध्ययन का कार्य अधिक सुगम होगा । हम देख चुके हैं 
कि अंग्रेज़ी के प्रभाव के फलस्वरूप हिन्दी कविता की वर य-वच्तु का अत्यधिक 
हब 9 विस्तार हो गया और लगभग प्रत्येक विषय पर काव्य रचना होने लगी। 
हा. अब हम यहाँ पर उन प्रवृत्तियों का विवेचन करेंगे जो जनता के बौद्धिक जीवन 
को उद्ब लित कर रही थीं और जिन्होंने काव्य की विषय-सामग्री पर भी 

स्वभावतः श्रपना प्रभाव डाला | यहाँ पर यह ध्यान रहे कि ये प्रवृत्तियाँ उन 


शक्तियों का ही परिणाम हैं जिनका विवेचन हम इस अध्याय के प्रथम भाग में 
कर चुके हैं । 


(१) बुद्धिवाद 


भारतीय रुस्क्ृति का योरपीय संस्कृति के सम्पक का एक बहुत बड़ा 
परिणाम यह हुआ कि हमने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में वैशानिक श्रथवा तार्किक 
दृष्टि से विचार करना आरम्म कर दिया | विचार-स्वातंत्र्य की इस बढ़ती हुई 
महत्ता के साथ हमारे धर्म, दर्शन, समाज एवं कल्ला की मान्यतायें दहनी शुरू 
ही शर्यी | इस प्रकार बुद्धिवाद के निरंतर विकास से प्राचीन मूल्यों श्रोर 
मयादाओं में क्रांति उपस्थित हो गई श्रौर आस्था के श्रभाव में सांस्कृतिक 
परमराश्रों के सन्तुलन में श्रस्थिरता उत्पन्न होने लगी। दुग की संदेहात्मक 
प्रवृत्ति ने हमारी श्रब. तक की समक्ष्त मान्यताओं के सामने एक प्रश्न-चिहन 
लगा दिया | क्‍ हे 





3 “लिन नल लवनननतन सन 63०५५. ++- लक पनाकननननन नमन +न के तनमन वास + आन मनन+ ५5++ १3 ताकत लगन पवन कान कपल 'ता+ पल 3७ समन नम पकतनाभाक मरने न" कैद "ं«> लीन कक पक * नरक नम दल पतन भार कमर पक कप ५» का. सगा७५५०५»०भेमी नम काम«ानकऊ न जम कस मत, 


९१० रिसज्ञ रंजन', पू० ४७ 
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योरप से आई हुई इस बुद्धिवादी लहर का प्रभाव हमारे साहित्य 
पर भी पड़ा। इसने सर्वप्रथम रूढ़िवादी घामिक प्रतिष्ठाश्रों और 
मान्यताओं पर प्रह्र किया श्रोर एक बार उन्हें जड़ से हिला दिया । शीघ्र हीं 
इसका प्रभाव द्विवेदी-युगीन घामिक काव्य पर पड़ा और उसमें क्रांतिकारी 
परिवर्तन उपस्थित हुये | हिन्दी में राम और कृष्ण का जीवन-चरित्र सदा से 
कवियों का प्रिय विषय रहा है| द्विवेदी-युग में भी राम और क्ृष्ण पर काव्य 
रचना की गयी किन्तु उतका निरूपण सबंधा नवीन श्रौर अ्ररूढिगत था । कवि 
की पुरानी श्रास्थायं मिट रही थीं और वह नये मूल्यों और विश्वासों की खोज 
में लगा था | कभी वह घूम फिर कर श्रपनी पुरानी श्रास्था ही में विश्राम 
खोजने का प्रयत्न करता था, तो कभी प्राचीन मर्यादाश्रों, परम्पराश्नों और 
आदशो से विद्रोह कर श्रपनी नवीन संदेहात्मक प्रवृत्ति की पुष्टि करता था | 


इत बुद्धिवाद का पहला प्रभाव हिन्दी के धार्मिक काव्य पर श्रवतार- 
वाद की भावना के विरुद्ध पड़ा। इस दिशा में हिन्दी कवियों को प्रेरणा 
बंगता के प्रतिद्ध कवि माइकेल मधुसूदन दत्त से प्राप्त हुईं। द्विवेदी थुग में 
राम और कृष्ण के जीवन चरित्र पर काव्य रचना करने वाले अ्रमुख कवि थे-- 
मैथिलीशरण गुप्त और श्रयोध्यासिंह उपाध्याय इन दोनों कवियों को माइकेल 
मधुसूदन के 'मेघनाद बच? से पर्याप्त प्रेरणा मिली। शुप्तजी तो इस बंगला 
महाकाव्य का हिन्दी अ्रनुवाद करने के लोभ का संवरण ही न कर सके। उचर 
उपाध्यायजी ने भी अ्रपने प्रिय प्रिवास? में 'मेघनाद बध” का ऋण स्वीकार 
किया ।३० श्रतः यहाँ पर 'मेघनाद बच! पर पड़ने वाले विविध योरपीय प्रभावों 
का संत्षिप्त विवेचन श्रसंगत न होगा | 


मधुसूदन दत्त अपने 'मेघनाद बध” महाकाव्य की रचना में होमर 
(प्र०0७०), तासो (78880), वरजिल (ज्ञा्टॉ)) श्रादि अश्रनेक योरपीय 
महाकवियों से प्रभावित हुये थे | किन्तु उन पर सर्वाधिक प्रभाव अंग्रेजी कवि 
मिल्टन का था | मिल्टन की भांति वे अपने महाकाब्य का विषय राष्ट्रीय 
जीवन की अ्रभिरुचि के श्रनु रूप ही बनाना चाहते थे। श्रतः उनके पास राम 
श्रौर कृष्ण के जीवन चरित्र के अतिरिक्त कोई श्रन्य उपाय न था। मधुसूदन ने 
राम के जीवन में मेघनाद बध की विशिष्ट घटना को श्रपने काव्य का विपष्रय 





३० दे० अयोध्यातिंह उपाध्याय, 'प्रिय प्रवास! (संशोधित संस्करण, संवत्‌ 
२००८), भूमिका ४० 5 


( ९१०२ ) 

बनाया | मिल्टन ही से प्रभावित होकर उन्होंने चरित्र वशन की परम्परागत 
शैली में परिवर्तन उपस्थित किया। द्विवेदी-बुगीन बुद्धिवाद की प्रद्नत्ति के श्नु- 
रूप .उन्होंने इन चगित्रों के मानवीय पक्ष पर अधिक जोर दिया | राम “'मेघनाद 
बंध! में इंश्वर भ्वरूप न होकर एक मनुष्य की भांति कार्य करते हुये दिखाये 
गये हैं। एक ओर उनमें मानवीय दुर्बलतायें हैं तो दूसरी ओर राबण में 
मनुष्यता के उदार गुण भी हैं। 'मेघनाद बंध? पर पाश्चात्य प्रभाव का विवे- 
चन करते हुए एच० एम० दास गुप्ता कहते हैं कि रामचन्द्र के ऊपर से देवत्व 
का परम्परागत माव पूर्णतया हटा दिया गया है, श्रौर दूसरी श्रोर रावण पर 
बाल्मीकि द्वारा आरोपित दुष्टता भी वहाँ नहीं है। रावण एक सहृदय पिता, 
सच्चा राजा, वीर योद्धा और इस सबसे अ्रधिक मानवीय भावनाश्रों से श्रोत-प्रोत 
व्यक्ति है | मेघनाद भी एक श्राशाकारी पुत्र, एक प्रिय पति शरौर एक श्रादर्श 
देशभक्त हैं |३१ वे यह भी कहते हैं कि राम और उनके साथियों को मधुस्‌दन 
ने उनके उच्च आसन से उतार दिया है, और रावण तथा उसके परिवार को 
ऊँचा उठाया गया है| राम वहाँ देवों की भांति नहीं अ्रपितु मनुष्यों की 
भांति आंसू बहाते दिखाये गये हैं |३२ 


अवतारवाद का यह विरोध हमें द्विवेदीयुग के प्रिय प्रवास” और 
'साकेत? दोनों महाकाव्यों में मिलता है। यद्यपि मैथिलीशरण गुप्त अपनी 


अिन-लनननझ बनना अत वन 3. 
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( १०३ ) 


श्रास्‍्था में पुरातनवादो हैं किन्तु वे भी युग की संदेहात्मक एवं बौद्धिक प्रवृत्ति 
से अ्रछूते न बच सके । राम में उनका विश्वास ईश्वर के श्रवतार के रुप ही में 
है, किन्तु काव्य में वे राम का वर्णन ईश्वरावतार रूप में न कर मानव के रूप 
ही में करते हैं | यद्यपि उनका हृदय राम को केवल मानव मानने के लिए. 
तत्पर नहीं है, परन्तु उन्हें बौद्धक रूप से राम को मानव ही मानना पड़तः 
है। 'साकेत? में उनका प्रश्न “राम तुम मानव हो ? इंश्चर नहीं हो, क्या १” 
उतना प्रश्न नहीं है जितनी कि तथ्य की श्रात्म स्वीकृति | यह प्रश्न वास्तव 
में उस युग में विश्वास और तक के इन्द्र का सुन्दर उदाहरण है। गुततजी' 
द्वारा इस समस्‍या का हल विश्वास श्रौर तक का श्रच्छा। समन्वय उपस्थित: 
करता है| विश्वास में तो राम ईश्वर बने रहते हैं, किन्तु चरित्र-चित्रण के. 
समय वे केवल मानव के रूप ही में सामने लाये जाते हैं। वे ईश्वरावतार तो 
हैं पर हमसे भिन्न भी नहीं है |र३ ग॒हजी पाटको पर राम के वेवस्व को 
श्रारोपित करने की कभी चेष्टा नहीं करते। श्रतः गृप्तजों के काव्य मे चुगः 
की श्रालोचनात्मक दृष्टि को श्रभिव्यक्ति भी मिलर्त उनके शाम ध्वगः 
श्रथवा वैराग्य का संदेश लेकर नहीं अ्रते, बग्न्‌ वे भूतत ही को स्वर्ग बनाने 
श्राते हैं | राम कहते हैं कि स्वर्ग का निर्माण व्यक्ति अपनी देव-प्रदृत्तियों का! 
विकास कर इस मत्युलोक ही में कर रक्ता हैं |$४ यही विचार गत जी क 

पंचवरटी? में मिलता है जहाँ लद्मण मनुप्यता को सरूब वी जननी के नोमा 
से संबोधित करते हैं |२६ श्रतः गप्तदी के काव्य में राम वस्ट्त: मानव ही हैं, 
इश्वरावतार नहीं । राम के सम्बन्ध में कोई श्रलौकिक घटना अथवा काय का 
गुप्तजी ने वर्णन नहीं किया । कहीं-कहीं तो राम के मानव य धवर्भाव को दुब्लताय 
भी वर्शन की गयी हैं | उदाहरणार्थ लक्ष्मण के शरक्तिवाण से श्राहत होने पद 





इ३ राम राजा ही सही प्ूर्णावतार पवित्र 
पर न हमसे भिन्न है, साकेत का गृह चित्र 


३० भव में नव बवैसव प्राप्त कराने आया, 
नर को ईश्वरता प्राप्त कराने आया, 
संदेश यही में नहीं स्वर्ग का लाया 
इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने आया। 
३९ सें मनुष्यता को सुरत्व की जननी भी कद्द सकता हूँ । 


( १०४ ) 


राम को श्रति क्रोघित अतस्था में वर्शित किया गया है। वे युद्ध करते-करते 
मार्ग में कुम्मकरण को पाकर उसका बंध “भाइई का बदला भाई ही”! कह 
कर करते हैं। किन्तु वे शीघ्र ही रावण को श्रपने भाई कुम्मकरण की मत्यु के 
शोक के कारण लगभग म्‌च्छित अवस्था में देख कर कह उठते हैं--“राम से 
रावण सहृदय है आज |? इस प्रकार गुन्तनी रावण के चरित्र को बहुत 
कुछ ऊँचा उठाते हैं और दूधरी श्रोर वे राम में प्रतिकार कौ स्वाभाविक 
मानवीय भाववगा दिखाकर उनके चरित्र को तामान्य चघरातल पर ले 
श्ाते हैं | 


तः द्विवेंदी -युग में हम मानवीय मल्यों की स्थापना होते देखते हैं और 
दुष्चरित्रों में मी मानव त्वभाव के मूल गुणों के दर्शन करते हैं। यह नवीन 
प्रवृत्ति पश्चिम के वैज्ञानिक अथवा ताकिक दृष्टिकोण का परिणाम थी जिसकी 
उपलब्धि हमको भारत में अंग्रेजी शिक्षा के प्रसार से हुई | गुप्तजी केछई , मेघनाद 
और रावण श्रादि दुष्वरित्रों के वर्णन में सहनशीलता श्रीर बौद्धिक सन्तुलन 
दिखाते हैं | इसके साथ-साथ वे इन चरित्रों के मानवीय पक्ष पर ज़ोर देने के 
कारण कहीं भी किसी श्रल्ौकिक शक्ति द्वारा इन चरित्रों के कार्य-व्यापार को 
प्रभावित करते नहीं दिखाई पड़ते । उदाहरणार्थ वे केकेयी की 'मति! फिरने का 
कारण सरस्वतों नहीं बताते, अपितु उतका एक मनोवेशानिक कारण देते हैं। 
मंथरा द्वारा केकेयी पहले ही भर दी गयी थी, श्रौर ऐसी स्थिति में राम के 
राज्यामिष्रेक ऐसे महत्वपूर्ण अवतर पर केकेयी को मरत की अनुपल्थिति का 
खलना स्वाभाविक ही था | इस प्रकार केक्रेयी के मन में संदेह का बीज श्रंकुरित 
. होने लगा | ठीक ऐशी ही स्थिति में दशरथ केकेयी को उपके दो वरदानों की बात 
स्मरण करा देते हैं | इस नजे आलोक में यदि हम केकेयी के चरित्र का अ्रव- 
लोकन करे तो हमें उतका चरित्र बहुत कुछ स्वाभाविक ही लगेगा | तत्पश्चात्‌ 
जब केकेयी श्रपने काये पर दुखित होती है३५ तो हम भी चित्रकूट की सभा के 
साथ केकेयी की प्रशंता “ सौ बार धन्य वह एक लाल की माई” के वाक्य 
के साथ करने के लिये बाध्य होते हैं| लद्रमण के शक्तिवाण लगने का समाचार 
पाकर जब केकेयी लंका जाने के लिये श्रातुर दिखाई पड़ती है तब उसका चरित्र 


निकल रन नसमतन्‍त साल 


3 कै्थुग युग तक चल्नती रहे कठोर कहानी 
'रघुझूल में थी एक अभागितर रानी! 


( १०४ ) 


ओर भी उजवल लगने लगता है ३०७० गुप्तजी ने केकेयी की भाँति मेघनाद 
आऔर रावण के चरिन्न-चित्रण में मी उदारता प्रदर्शित की है| 


श्रतः द्विवेदी-युगीन कवि श्रलोकिक कझत्यों का वर्णन नहीं करता; वह 
युग के वैज्ञानिक श्रथवा तार्किक दृष्टिकोण के श्रनुरूप ही चरित्र-चित्रण करता 
है | अबतारों? के विषय में कहे गये अलौकिक कृत्यों का वह बहिष्कार अ्रथवा 
'बौद्धांकरण ( 780070)789007 ) करता हैं। उदाहरणाथ “जयद्रथ बधः 
में शुप्तती परम्परा के अ्रनुसार श्राकाश के श्रंघकारमय होने का कारण कृष्ण 
की माया का कृत्य न बताकर, पश्चिमी क्षितिज पर काले बादल के घिर श्राने 
को बताते हैं । 


गुप्तजी ने विश्वास और तक के समन्वय का मार्ग खोजा था। किन्तु 
अयोध्या सिंह उपाध्याय का दृष्टिकोण श्रधिक वैज्ञानिक हैं। वे श्रवतारबाद के 
सिद्धांत की बौद्धिक व्याख्य। देने का प्रयत्न करते हैं। उनके श्रनुसतार राम और 
कृष्ण ऐतिहासिक महापुरुष हैं जिनका प्रादुर्भाव संसार में संकट काल उपस्थित 
होने पर हुआ था | घ्म के प्रति यह मूलतः पाश्चात्य दृष्टिकोण है। केवल 
इसी प्रकार हम 'अ्वतारों! का ईश्बरेच्छा पूर्ण करने के लिये संसार में अ्रवतरित 
होना युक्ति-संगत कह सकते हैँ। उपाध्यायजी के लिये अ्रवतारबाद का 
तात्पय इंश्वर का पृथ्वी पर श्रवतरित होना उतना नहीं हैं जितना मनुष्य का 
देवत्व प्राप्त करना । दूसरे शब्दों में वह व्यक्ति जो श्रपने में श्रादश चरित्र का 
पूर्ण विकास प्राप्त करता है वास्तव में अवतार है | 'भगवद्गीता? का वह सिद्धांत, 
जिनके अनुसार प्रत्येक महान्‌ श्रौर वैमवशाली वस्तु इश्वर अ्रंश से संभूत मानी 
गई है३८ इसी नवीन विचार के अनुरूप हैं। उपाध्यायजी “प्रिय प्रवास? 
की भूमिका में गीता! का उद्धहरण देते हुये कहते हैं कि प्रत्येक महान 
पुरुष निश्चय ही इश्वरावतार है |३९ वे “अबतारों को इसी श्राधार पर देवपुरुष 
'मानने को तत्पर थे श्रन्यथा वें भी मनुष्यों की ही माँति थे। श्रतः उन्होंने 
“प्रिय प्रवास! में कृष्ण को ईश्वर के रूप में नहीं बरन्‌ एक महान व्यक्ति के 


निकल नी निभाने." 


३७भ्रत जायगा प्रथम और यह में जाऊंगी । 
ऐसा अवसर भला दूसरा कब पारऊँगी । 
३3८थद्यद्धिभूतिमत्‌ सत्व॑ श्रीमदूजितमेव वा । 
तत्तदेवावगच्छु तव॑ मम तेजोंड्शर्सभवस्‌ ।--गीता १०-४१ 
3 ६अयोध्यासिंद उपाध्याय, “प्रियप्रवासः, भूमिका ४० २६०२७ 


( १०६ ) 


रूप में चित्रित किया ओर उनके चरित्र को आधुनिक मनोदृत्ति के श्रनुरूप 
ही दिखाया ।*९ 


कृष्ण को उनके ऊँचे श्रासन से सामान्य घरातल पर लाने के लिये 
उपाध्यायजी ने दो उपायों का श्राश्रय लिया--प्रथम, कृष्ण को एक ऐतिहासिक 
महापुरुष के रूप में चित्रित किया औ्रौर द्वितीय, उनके संबंध में कहे जाने वाले 
अलौकिक कृत्यों का मानवीकरण ( 'रप्रा॥87839007 ) किया। शअ्रतः 
कृष्ण को ऐतिहासिक महापुरुष मानते हुए विश्व की एक विषम संकट काल को 
स्थिति में एक श्रादर्श नेता और पूर्ण व्यांक्त के रूप में चित्रित कियां गया है। 
कृष्ण श्रादर्श मानव की भाँति समग्र गोपसमाज को सुसंस्कृत बनाते हैं |४५ 
यद्यत्रि उनकी अ्रवस्था अभी थोड़ी ही थी तथापि उनके कार्य महात्माश्रों 
के कायों के सहश थे ।४२ 


भ्रयोध्यातिह उपाध्याय ने कृष्ण के संबंध में कहे जाने वाले अ्रलौकिक 
कृत्यों का मानवीकरण भी किया है। कहीं-कहीं वे श्रलौकिक कऋत्यों के. 
बौद्धोकरण भें अति सफल हुये हैं | उदाहरणार्थ तृणावर्त तथा बकासुर दैत्यों 
को उन्होंने भज्लावात श्रथवा भयानक पशु के रूप में दिखाया है |? ३ गोवधेन- 
घारण की कथा को भी परिवर्तित कर दिया है। कृष्ण स्वयं गोवर्धन पर्वत को' 
श्रपनी श्रंगुली पर धारण नहीं करते श्रपितु वे आ्रादर्श नेता के रूप में घोर 
बषा के समय जनसमुदाय को पबत की कन्दराश्रों में ले जाकर उनकी रक्षा 
करते हैं। गोवधंन के नीचे रक्षा के हेठ इतना रिक्त स्थान पाकर जन-समुदाय' 
यह कहने लगा कि कृष्ण ने अंगुली पर गोवर्धन पर्वत को घारण कर 
गोप समाज की रक्षा की |>*१ कवि ने गोवधन-धारण की कथा का 
आर भी बौद्धीकरण किया है | उसने वर्षा को एक स्वाभाविक प्राकृतिक घटना 
के रूप में दिखाया है और इत प्रकार इन्द्र-क्रोध के प्रसंग का उल्लेख 
भी नहीं किया | 


9 *बहो, €० ३० 
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किन्तु, उपाध्याय जी प्रत्येक स्थल पर श्रलौकिक ऋत्यों श्रथवा देवी 
घटनाश्रों का बौद्धीकरण नहीं कर सके हैं । उदाहरणाथ गजञओ.और बालक कृष्ण 
का युद्ध और अ्रन्त में बालक कृष्ण की विजय किसी भी भाँति युक्ति-संगत प्रतीत 
नहीं होती ।१९ उन्होंने कालीदमन की कथा का वन भी परंपरा के श्रनुसार 
ही किया है |२६ यद्यपि उपाध्याय जी युग की बौद्धिक तथा तार्किक प्रवृत्ति के 
श्रनुरूप कृष्ण को एक ऐतिहासिक महापुरुष के रूप में चित्रित करना चाहते 
थे, किन्तु इस प्रकार के निरूपण के लिये उनका विषय उपयुक्त न था। बालक 
कृष्ण को लीलाश्रों की भूमिका भें वे 'गीता!? के योगिराज कृष्ण का चरित्र 
सम्मुख रखने का प्रयत्न करना चाहते थे। इस प्रकार के निरूपण के लिये 
“जयद्रथ-बध?, (पंचवटी? श्रौर माकेत? में गुप्तजी द्वारा वरशिंत विषय अ्रधिक 
उपयक्त थे | 


बुद्धिवाद की इस प्रवृत्ति का दशन हमको द्विवेदी-युगीन काव्य की 
पौराणिक कथाओं के वणन में मी प्राप्त होता है। उन्हें श्राधुनिक रुचि के 
श्रनुरूप प्रस्तुत करने के लिये उनका बौद्धीकरण किया गया है। इन पौराणिक 
कथाश्रों में देवताओं को दिव्य गुणों के औ्रौर देत्यों को श्रवगुणों के प्रतीकरूप 
में प्रस्तुत किया गया है। पाप और पुण्य का ८ 'द और अन्त में पुण्य की पाप' 
पर विजय ही श्रधिकतर इन पौराखिक कथाओं की कविताओं का 
विषय है। उदाहस्णाथ गुप्तजी का “शक्ति? काव्य एक प्रतीकात्मक काव्य 
है । वहाँ शक्ति (पुण्य का प्रतीक) जो विविध देवताओं द्वारा विकी् की गई 
ज्योति-किरणों का पुश्नीकरण है श्रन्त में महिषासुर ( पाप का प्रतीक ) पर 
विजयी दिखायी गयी है । 


महाबीरप्रताद द्विवेदी का युग संक्रांति का युग था। सन्‌ १६०० के 

लगभग हमें एक विचित्र स्थिति के दश न होते हैं | प्राचीन विश्वासों, परम्प- 
राश्नों और मान्यताओं का वहिष्कार हो चुका हे किन्तु जीवन के नये मूल्य 
अभी उपलब्ध नहीं हुए हैं| धर्म की प्राचीन मान्यताश्रों पर से विश्वास सबंथा 
उठ गया है और जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में गुदडम के विरोध में आन्दोलन 
दिखाई पड़ता है | प्रचलित मान्यताओं के खणश्डन (00700)8870) की 
इत प्रवृत्ति का मूल कारण युग का बुद्धिबाद हैं जिसका, प्रादुर्भाव ईसाई 
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मिशनों और शिक्षा की नई प्रणाली के कारण भारत में हुआ । युग के साहित्य 
पर इन नवीन विचारों का प्रभाव स्वाभाविक ही था। श्रनिश्चितता और 
संकोच कौ इस स्थिति में भी प्रत्येक दिशा में नवीन प्रयोग हो रहे थे | द्विवेदी- 
युगीन क्राब्य में अवतारवाद की ऐतिहासिक व्याख्या, काल्पनिक और देवी 
क॒त्यों एवं घटनाओं का वहिष्कार, दुश्चरित्रों में भी सदगु्ों को खोज 
निकालने का प्रयत्न, पौराणिक कथाश्रों का प्रतीकात्मक प्रस्तुतीकरण और 
मनुजता को अलौोकिकता के ऊपर स्थापना श्रादि अ्रनेक तत्व हिन्दी कवियों 
के नवीन प्रयोगों के परिचायक्क हैं | 


(२) मानवतावाद 


मानवता के प्रति रीतिकालीन हिन्दी कवियों का दृष्टिकोण बहुत ही 
संकीण था | उनके लिए समस्त पुरुष नायक थे औ्रौर र््रियाँ नायिकाएँ | उस 
हासोन्मुखी यग में मानव व्यक्तित्व के केवल इसी एक रूप की अ्रभिव्यक्ति सम्भव 
हो मकी | रीतिकाल से पहले भक्तिकाल में भी मानव व्यक्तित्व की साहित्य 
क्षेत्र में पूर्णाभिव्यक्ति धार्मिक वातावरण के कारण न हो सकी थी । 
किन्त॒ द्विवेदी युग में प्रथम वार मनुष्य को भनुष्यके रूप में देखा गया और »र गा- 
रिकता एवं घार्मिकता की संकी् कारा में दीधंकाल से बंदिनी मानवता को मुक्त 
करने का प्रयास किया गया | काव्य श्रव॒उदच्चवर्गीय जीवन मात्र का प्रतिबिम्ब 
न होकर, निम्नवग के जीवन का मी चित्रण करने लगा । निरंतर शोषण 
के बीच जीवन-यापन करने वाले श्रशिक्षित कृषकों श्रोर श्रमिकों का जीवन अरब 
हिन्दी कवियों का प्रिय विषय बन गया | इस प्रकार काव्य दुश्ख और देन्‍्य से 
अस्त मानवता के जीवन को अ्रभिव्यक्त करने में पूण समर्थ हो गया | 


मानवता के प्रति यह विस्तृत दृष्टिकोण हमें द्विवेदी-युगीन काव्य में तीन 
प्रकार से प्राप्त होता है। (क) निर्धन और शोषित समाज के प्रति समवेदना: 
(ख) नारी के प्रति उच्च भावना; और (ग) मानवता की सेवा और उपके द्वारा 
ईश्वर-प्राप्ति की भावना | 


(क) निर्धन ओर झोषित समाज के प्रति समवेदना_ द्विवेदी युग 
में हमें दुःखित श्रोर पीड़ित मानवता के प्रति समवेदना का भाव बहुधा मिलता 
है। इत युग के कवि श्रार्थिक शोषण और सामाजिक श्रत्याचारों से पोड़ित 
चर्ग के जीवन को श्रपनी क्ृतियों में व्यक्त करते हैं | वे करोड़ों किसानों और 
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श्रमिक्रों की भावनाश्रों और विचारों को ध्वनित करते हैं और इस प्रकार उनका 
काव्य घनी वर्ग के श्रत्याचारों को समाप्त करने का अ्रस्ध बन जाता है। 

मेथिलीशरण गुप्त ने कृषक वर्ग के. जीवन के अनेक चित्र अपने काव्य 
नें प्रस्तुत किये हैं । वे पू जीवाद के विरोध में उठने वाली जनवाणी को अपनी 
कविताओं में मखरित करते हैं। 'भारत भारती! में हमें निर्धन कृषकों के जीवन 
की #ऋलॉँकी श्रनेक स्थलों पर मिलती है | 'कषक कथा? और “भारतीय कृषक 
कविताश्रों में तो वे पीड़ित किधानों की शोचनीय ध्थिति का हृदय-विदारक 
चित्र प्रस्तुत करते हैं तथा अपने चर्णनात्मक काव्य किसान! में वे सामा जिक और 
राजनीतिक शअ्रत्याचारों का नग्न चित्रण करते हैं | काव्य का नायक 'कलुआा' 
शोषक वर्ग के प्रतिनिधि,--पुलिस, जमीदार श्रौर महाजन--की निदयता 
आर अ्रत्याचार का लक्ष्य निरंतर बना रहता है | 


गयांप्रताद शुक्ल 'सनेही? की कविताश्रों में भी हम पीड़ितों श्रौर शो षितों के 
प्रति समवेदना पाते हैं| उनके काव्य-संग्रह 'कृषक क्रन्दन' की तीनों कवितायें 
अत कृपक! 'दुखिया किसान? एवं 'कृपक क्रन्दन! किसानों के दुश्खी जीवन को 
व्यक्त करती हैं । 


तियारामशरण गुप्त का काव्य भी मानवतावादी श्रादर्शों से प्रभावित 
है| वे समाज द्वारा वहिष्कृत निम्नवर्ग के प्रति अपार समवेदना प्रकट करते 
हैं। कृषक,श्रमिक,श्रदुत इत्यादि ने उनके ध्यान को विशेष श्राक्ृषष्ट किया हैं । वेइस 
पीड़ित वर्ग की पीड़ा और दुश्ख का श्रनुभव करते हुए अपनी कविताश्रों में 
इस शोषित वर्ग के प्रति गहरी समवेदना प्रकट करते हैं जो पाठकों के हृदय 
को द्रवित किये बिना नहीं रहती । पीड़ित ब्ग की यह कझरुण कहानी हमें 
विशेषकर उनकी 'श्रनमाथ” और 'एक फूच की चाह? नामक कविताश्रों में मिलती 
है| अनाथ में वे एक किसान के जीवन का यथाथ चित्रण करते है जो भूख 
बीमारी, श्रतीम वेदना और श्रन्त में मृत्वु का सामना करता है। “एक फूल 
की चाह! में वे अ्रद्नृतोद्धार की समस्या प्रस्तुत करते हैं। यह कविता एक 
श्रछूत को शआत्मकहानी के रूप में हे जो श्रपनी म्रतूप्राय पुत्री की अन्तिम 
श्राकांक्षा पूण करने के लिये मन्दिर से पूजा का एक फूल लाने के लिये जाता 
है | वहाँ वह अछूत अपने अपराध के कारण पकड़ लिया जाता है श्रीर उ 
सात दिन का कारावास होता है | उसके मक्त होने से कुछ पहले ही उसकी 
पुत्नी की मत्यु हो जाती है श्ञोर उसका मतक शरीर श्मशान ले जाया जाता 
| बेचारा श्रद्धृत श्रन्त में अपनी पुत्री के स्थान पर बुक्की हुई चिता के रूप 
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में केबल राख की एक ढरी ही पाता है| इस प्रकार कविता का श्रन्त श्रत्यन्त 
करुण और हृदय-विदारक भावभूमि पर होता है। 


किसानों के श्रतिरिक्त नारी वग भी शोषित समाज के शअ्रन्तगंत आा 
जाता है | ह्विवेदी-बुग से पूर्व नारी-सम्बन्धिनी भावना का दृष्टिकोण श्रत्यन्त 
संकुचित था। नारी पुरुष के विज्ञास का साधन एवं उसकी सम्पत्ति समक्ती जाती 
थी । किन्तु द्विवेदी-वुग में मानव-व्यक्तित्व साधन न रहकर स्वयं श्रपने में ध्येय 
समझा जाने लगा जिसके परिणामस्वरूप स्त्री-स्वातन्व्य-सम्बन्धिनी भावना का 
क्रमशः विकास हुआ | समाज के इस पीड़ित श्रौर तिरस्क्ृत बर्ग के प्रति समवेदना 
का भाव हमें द्विवेदी शुणीन-काव्य में प्रायः मिलता है | महावीरप्रदास द्विवेदी 
ने 'कान्यकुब्ज-अबला विज्ञाप/ नामक कविता में दिनरात निस्वा्थ सेवा 
कार्य में संलग्न रहने वाली इन दुश्खी र्त्रियों पर तुलसीदास के'दोल तुल्य ताड़न 
ब्रधिकारी” श्राज्ेप पर व्यंग किया है। द्विवेदीजी के श्रतिरिक्त श्रीधर 
पाठक, श्रयोध्यासिंह उपाध्याय, गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही! इत्यादि अ्रन्य 
कवियों ने भी श्रपनी कविताओं में स्री-स्वातन्त्य-संबंधिनी भावना को 
व्यक्त किया है। ये कवि समाज के पीड़ित और दुखित वर्ग का चित्रण 
अत्यंत यथार्थ बादी दंग से करते दिखाई देते हैं| समाज के इस कुरूप श्र 
दुर्गधयुक्त श्रंग को देखकर वे आँखे बन्द नहींकर लेते श्रपितु उसका ईमान- 
दारीके साथ चित्रण करते हैं | अ्रतः उनकी रचनायें पाठकों के हृदय पर अपना 
श्रमि> प्रभाव छोड़ जाती हैं | 


(ख्र) नारीत्व की उच्च भावना... पुरुष और स्त्री के समानाधिकार 
संबंधिनी भावना का उदय द्विवेदी -युग में ही हुआ है विशेषकर जबकि राष्ट्रीय श्रान्दो - 
लन की प्रगति के साथ र्रियाँ मौ भारत के स्वातन्य-युद्ध में भाग लेने लगीं। 
अरब नारी मनुष्य की कामबासना के पूति का साधन मात्र न रहकर राजनीति 
के क्षेत्र में उसकी सहकमियी बन गई आर इस प्रकार उसके व्यक्तित्व का 
स्वतन्त्र रूप से विकास होने लगा । 


सत्री-स्वातन्त्य सम्बन्धिनी भावना का दशन सबसे पहले हमें रामनरेश 

त्रिपाठी की कविताश्रों में होता है। उनकी मिलन! श्र स्वप्न' नामक 

कवितायें नारीत्व की उच्च भावना से श्ोतप्रोत हैं। 'मि्नन! में नायक और 

नायिका के संयोग और वियोग की श्रवस्थाओं का रूढ़िगत वर्णन नहीं है, 

बरत्‌ वह एक विशुद्ध ओर निस्त्रार्थ प्रेम को कथा है। कविता की नायिका 


( १११ 9) 


'विजया अ्रपने पति को जीवन तहचरी के रूप में दिखाई गई है। श्रपने पति से 
बिलग होने पर वह श्रपने कतंव्य का पालन राष्ट्र श्रौर मानवता की सेवा के 
रूप में करती है ।'स्वप्नःकी नायिका सुमन! का व्यक्तित्व और भी कर्मशील है | 
वह “जोन श्राव श्राक! का भारतीय संस्करण प्रतीत होती हैं। वह पुरुष का 
वेष धारण कर विदेशियों से राष्ट्र की रक्षा करने के लिये युद्ध करती है। इसके 


अतिरिक्त वह अपने कायर पति को मातृभूमि की रक्षा करने के लिये 
उत्त जित करती है । 


काव्य-शासत्र पर लिखे गये ग्रन्थों में भी हमें क्रांतिकारी परिवर्तन 
दिखाई पड़ता है। नारीत्व की उच्च भावना के अनुरूप श्रयोध्यासिंह उपाध्याय 
अपने “रस कलश” में नायिका के नवीन भेद देते हैं। वे देश-प्रेमिका, जाति- 
प्रेमिका, जन्मभूमि-प्रेमिका, निजतानुराणिनी, घमं-प्रेमिका, लोक-सेविका 
नामकी नायिकाश्रों के नवीन रूपों का भी प्रयोग करते हैं। उपाध्याय 
जी के प्रिय प्रवात! की नायिका राघा इस नवीन वर्गीकरण की लोकसेविका 
नायिका के श्रनुरूप हैं | कृष्ण से बिलग होने पर राधा के प्रेम का उदात्ी 
करण मानव जाति एवं समस्त लोक के प्रति प्रेम की भावना के रूप मे हो 
जाता है और वे प्रत्येक प्राणी एवं प्रकृति की प्रत्येक वस्तु में कृष्ण के ही रूप 
का दश न करती हैं। वे समाज की रक्षा पूजा एवं सेवा में ही प्रभु की नवों- 
तम भक्ति समझती हैं [४७ वे “दीनों की भगिनी! एवं “श्रनाथाश्रितों की 
जननी? हें । श्ट 


नारीत्व के प्रति उच्च भावना का दशन हमें मेथिलीशरण शुप्त की 
'कविताशं में भी मिलता है। वेश्रधिकतरकवियों द्वारा उपेक्षित नारियों के चरित्र 
को अपने काव्य का विषय बनाते हैं, ओर उसे स्वतन्त्र व्यक्तित्व के रूप में 
चित्रित करते हैं | उनके 'ताकेत'! की उमिला और केकेयी, 'यशोधरा! कौ 
यशोघरा, एवं 'द्वाप” की विधुता उनके ऐसे ही नारी चरित्र हैं। गुप्तजी के 
'साकेतः के मूल में उपेक्षित उमिला के साथ न्याय करने की भावना ही प्रधान 
है| इस महाकाव्य में अपने निस्वार्थ त्याग के कारण उर्मिला का चरित्र सीता 
के चरित्र से भी श्रधिक ऊँचा उठ जाता है। सीता तो बन में राम के साथ 
चली भी जाती हैं, किन्तु उर्मिला ने अपने इस अधिकार का भी त्याग 


हिललमनरतल 
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( ११४२ ) 


किया ।१९ वह श्रपने घर में ही रहना श्रधिक उचित समझती है श्रौर इस 
प्रकार प्रिय के पथ का विध्न न बनकर वियोग का दुःखः सहन करती है।*" इसी 
भांति यशोचरा का चरित्र भी श्रत्यन्त उदात्त है। नारी पुरुष के मार्ग का 
विन नहीं है अ्रपितु बह उसके उच्च आदशों की प्राप्ति के लिए उप्तकी सहायिका 

है। वे अपने पतियों को स्वयं ही सुसजित करके ज्ञात्र-धर्म पालन के: 
लिए रण में भेज देती हैं |५१ यशोधरा के हृदय में अपने पति के लिए गय॑ है 
कि वह किसी महान उद्देश्य की पूर्ति के लिए, गह त्याग कर गये हैं। किन्तु उसे 

क्ञोभ इत बातका है कि वे उसे हीना समझते हुए बताकर नहीं गए। उसमें इतना 
अपत्मसम्मान है कि महात्मा बुद्ध के. कपिलवत्तु श्राने पर वह अ्रपना कक्ष 

छोड़कर उनसे मिलने नहीं जाती और स्वयं बुद्ध को वहाँ जाने के लिए! विवश 

होना पड़ता है। यशोधरा का यह आ्रात्मसम्मान हो गौतम को नारीत्व की 
गरिमा स्त्रीकार करने के लिए बाध्य करता है |५९ “द्वापरः में गुप्त जी विधुता 

ऐसी एक साधारण नारी का ही चरित्र चित्रण करते हैं। यथार्थ में उनका नारी 

के प्रति दृष्टिको एःसंकीण न होकर विकसित है, और वे उसे मनुष्य के भोग मात्र 
की वस्तु न मानकर मां, बेटी और बहिन के रूप में भी देखते हैं ।६३ 


श्रतः द्विवेदी युग में हम प्रथम बार नारीत्व की उच्च भावना का क्रमशः 
विकास देखते हैं और उसे पुरुष की सम्पत्ति मात्र न रह कर अपने व्यक्तित्व का 
स्वृतन्त्र रूप से विकास करने में समथ पाते हैं । 


(ग) मानवता की सेवा ओर उसके द्वारा ईहबर प्राप्ति की भावना 
श्राधुनिक हिन्दी कविता में जन सेवा की भावना का एक मुख्य कारण पाश्चात्य 
प्रभाव है। मानवता की सेवा श्रौर उत्की आराधना का श्रादश्श शध्वीं 
शतो के प्रसिद्ध फ्रांसीसी दाशनिक कामटे के 'पाजिटिविस्ट” दर्शन (007006?8 


अकशकलततमजचमरप कल बाकलक नाना वकाममकमकाल 


४९०सीता ने अपना भाग लिया, पर इसने वह भी व्याग दिया ।” 
६० “कहा उमिला ने-हे मन | तू प्रिय पथ का विध्न न बन ।!”” 
६१०८सवर्यं सुसज्जित करके क्षण में; प्रियतम को प्राणों के पण में. 
हमीं भेज देती हैं रण में, क्षात्र धर्म के नाते ।?” 
६ दीन न हो गोपे, सुनो, हीन नहीं नारी कभसी। 
*इनर के बांटे क्या नारी की नग्न मत ही आईं 
माँ, बेटी या बहिन हाय क्या संग नहीं लाईं ? 


( ११३ ) 


7029 एं580 7)7]080909) का प्रधान श्रंग है। काम्टे का यह दशन 
उपयोगिताबाद (004॥8&77977877) पर श्रवलम्बित है जो प्रत्येक बच्तु 
का महत्व उसकी सामाजिक उपयोगिता में ही समझता है। काम्टे के अनुसार 
मनुष्य के सामाजिक जीवन के विकास में सुधार केबल मानवहितवादी धर्म के 
प्रचार द्वारा ही सम्भव है| अतः वह कहता है कि सामाजिक प्रगति के लिए, 
यह श्रावश्यक है कि हमारी राजनीति नैतिकता पर श्राधारित हो, हमारे नैतिक 
मापदण्ड सही हों, पूंजी का वितरण न्यायोखित दंग पर हो, पारि- 
वारिक जीवन के आ्रदर्शों क्री पुनः प्रतिष्ठा हो एवं विवाह संबंधी विचारों के 
दृष्टिकोण का विकास हो | इन सब उद्देश्यों की पूर्ति मानव-सद्प्रवृत्तियों के 
विकास द्वारा हो सकती है, ओर यह विकास मानवहितवादी धर्म के प्रभार 
द्वारा ही सम्भव है |६४ 


यद्यपि काम्टे का श्रनीश्वरवादी दशन भारतीय मनोवृत्ति के श्रनुकुल 
न था, किन्तु उसके मुख्य सिद्धांतों को यहाँ समुचित श्रादर मिला। विशेपकर 
बंगाल में १४वीं शती के श्रन्तिम दशकों में इसके श्रनुयायियों की संख्या फ्रांस 
से भी अधिक बढ़ गयी ।६९ मानवता की उच्च भाबना का सब जगह बड़े उत्साह 
से समादर हुआ। | बंकिम ५॥ धर्म बस्तुतः गीता ओर इस पाश्चात्य 'पाज़दि- 
विज़्म!' का ही समन्वय था | भूदेव, विवेकानन्द, टैगोर इत्यादि बंगाल के 
अन्य साहित्यकारों पर भी इसका यथेष्ट प्रभाव पड़ा | 


बीतरागात्मकता के प्रति उदासीन रहकर मानव-सेवा द्वारा ईश्वर प्राप्ति 
की जो भावधारा बंगाल में प्रवाहित हुईं उसका प्रभाव हिन्दी-भाषा-भाषी 
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६६प्रियारंजन सेन, 'वेस्टन इन्पंलूयेन्से इन बंगाली लिट्रेचरः (कलकत्ता 
विश्वविद्यालय १६३९), 8० १४४... |. &६' क्‍ 


( १९४ ) 


प्रदेश पर भी पड़ने लगा और अ्रयोध्यातिंह उपाध्याय, मेथिलीशरण शुध्त, 
मुकुट्धर पांडेय श्रादि इससे प्रभावित हुये । हिन्दी की कुछ कविताश्रों में तो 
टेगोर का प्रभाव इतना सष्ट है कि वे उनकी कविताओं की अ्रनुकृत्ति मात्र 
प्रतीत होती हैं । 

जन-सेवा का यह आदश हमें श्रयोध्यार्षिंह उपाध्याय के “प्रिय प्रवास! 
महाकाव्य में अधिक दृष्टिगोचर होता है। यहाँ राधा के चरित्र मे दाम्पत्य 
प्रेम का उन्नयन मानव-प्रेम के रूप में मिलता है। राधा मानवता मेंही 
विश्वात्म का रूप देखती हैं ओर वे सेवा में परमप्रभु की सर्वोत्तम भक्ति 
आनती हैं [६६ इत भावना का साभ्य हमें विवेकानन्द के दर्शन में मिलता है 
“जिसके श्रनुसार प्रत्येक प्राणी ब्रह्म-स्वरूप है । वे कहते हैं कि कुछ ध्यक्ति प्राणी 
आात्र के लिये दया के भाव की चर्चा करते हैं किन्तु जीव के प्रति, जो स्वयं 
'शिव है, दया को भावना श्रत्यन्त उपहासासद है। दया की भावना दिखाने 
'की अपेक्षा उन्हें प्राणी मात्र में इईंश्वर का रूप देखना चाहिये और 
लकी सेवा भक्ति-साव से करनी चाहिये [६७ पीड़ित मानवता की सेवा 
द्वारा ईश्वर प्राप्ति को इत भावना में विवेकानन्द सम्मक्तः ईसाई मत तथा 
काम्टे के 'पाज़िटिविज्ट! दशन से प्रमावित हुये थे। “प्रिय प्रवास” में कृष्ण के 
चरित्र में यह भावना हमें पुनः प्राप्त होती है जहाँ वे 'रोगी दुखो विपत श्रापत 
में पड़े की? सेवा करते दिखाये गये हैं. |५८ 


रामनरेश त्रिपाठी के काव्य में भी हमें जन-सेवा की भावना उपलब्ध 
होती है। उनके मिलन! काव्य में विजया एक निर्धन परिवार की दयनीय 
दशा देख कर सानव-सेवा का संकल्प करती है, ओर उसेही अ्रपने दाम्पत्य 
प्रेम का सही रूप मानती है। 'श्वः्न! में भी रामनरेश त्रिपाठी निस्सहाय, 
निरुपाय एवं चिन्तामग्त दीन जनों के मध्य हरि का दर्शन करते हैं। 


६६५प्रिय प्रवासः, सगे १६, पद ११७ 
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६८(प्रिय प्रवासः, सगे १२, पद्‌ ८० 


( १५१५ ) 


किन्तु जन-सेवा द्वारा इंश्वर प्राप्ति की भावना की श्रभिव्यक्ति हमें 
सचसे श्रघिक रबीन्द्रनाथ टैगोर से प्रभावित कविताश्रों में मिलती है । टैगोर के 
अनुभार ईश्वर की प्राप्ति किसी मन्दिर में सम्भव नहीं, वरन्‌ बह श्रम-जीवी 
वग के सम्पक में हो हो सकती है । उनका विश्वास है कि घरती के पत्रों के 
मध्य में ही हम इंश्वर की खोज कर मकते हैं | इसीलिए वे भक्त को मन्दिर 
आरती के गीत गाने और “मनके' फेरने को बन्द करके स्वेद-सिक्त दोन श्रमिकों 
के बीच ईश्वर की खोज करने के लिये उत्साहित करते हैं |६९ 


टेगोर ने मानवता ही में इंश्वर के रूप का दर्शन किया | श्रतएव वे 
मानव-सेवा ही इंश्वर सेवा का सर्वोत्तम साधन मानते थे। किन्तु यह मानवता 
जिसे थे ईश्वर का प्रतिरूप मानते थे पीड़ित शोषित समाज की मानवता 
थी | यह एक शक्तिशाली विचार था जिसने धर्म के वाह्य स्वरूप पर 
प्रतिघात किया । मानव सेवा का यह आदर्श केवल अपनी मक्ति के लिये 
परिश्रम करने के आदश से अधिक ऊँचा माना गया। 


इश्वरोपासना के इस जनवादी स्वरूप की अभिव्यक्ति द्विवेदी-युगीन 

हिन्दी काव्य में स्वाभाविक्र ही थी। अस्तु, मेंथिलीशरण गप्त ईश्वर 

को श्रमहायों, दीनों श्रौर दुखियों के बीच पाते हैं |*०१ मुकुट्धर पाण्डेय 

भी दीन हीन' के 'श्रश्न नीर' एवं धतितों? के 'परिताप पीर! में ईश्वर का दर्शन 
करते हैं | १ 

जन-सेवा के अदश के साथ ही वीतरागात्मकता के प्रति उपेक्षा का माव 

भी हमें मिलता है। भारतवासी परम्परा ही से इहलोक की श्रावश्यकताशों के 


"नया हट नननीन पिन नल नमाननकल- 





नि, 





अयनननलनिकत कम नन न पनमन नकल 





<९*गीताब्जलि?, कविता ११ 
६० “सरस्वती?, नवम्बर १६१८, 'स्वयमागतर 
गलितांगों का गंध लगाये, 
आया फिर तू अलख जगाये, 
हट कर मेंने तुक्के हटाया, 
बार बार तू आया! 


5१वबहो, १६१७, “विश्वबोध* 
दीन हीन के अश्रु नीर में, 


पतितों के परिताप पीर में, 
"करता था द॒ज्ञान | 





( ११६ ) 


प्रति उदासीन तथा परलोक के सुखी जीवन के लिए. प्रयत्नशील रहे हैं। इस 
संसार के सब बंधनों को तोड़कर वे सनन्‍्यास ही में मुक्ति की साधना करते 
रहते हैं | किन्तु खीन्द्रनाथ टैगोर के अ्नसार मुक्ति संसार के बंधनों के त्याग 
में नहीं है । *९ वे सांसारिक कत्त व्यों को श्रावश्यक मानते हैं और उनके 
पालन ही में मुक्ति की श्राशा करते हैं। हिन्दी कवियों में भी हमें इस नवीन 
विचारधारा का प्रवाह दृष्टिगत होता है। उदाहरणाथ मकटधर पांडे 'घर ही 
में सब योग मक्ति! और “घर ही निर्वाण? मानते हैं | 

अतः द्विवेदी -युगीन हिन्दी काव्य में नवीन विवार-धारा के प्रभाव के 
फलस्वरूप हमें एक नवीन मानवता-बादी दृष्टिकोण मिलता है--मानवता 
श्गार और धर्म की बेदी पर बलिदान नहीं कौ जाती हैं, मनुप्य का मनुष्य 
के रूप में समचित आदर होता है और मानवताबाद ( ॥प779॥]0 का ७- 
877) का क्रमशः विकास होता है, नारी पुरुष की श्रधिक्षता सम्पत्ति न रह कर 
स्वतः अपने स्वतंत्र व्यक्तित्त का विकास करती दिखाई देती है, श्रोर श्रन्त में 
मानवता की सेवा द्वारा ईश्वर प्राप्ति की भावना का विकास होता है | 


(३) राष्ट्रीयताबाद 

द्विवेदी-युग में हम राष्ट्रीयवाबादी भावना का क्रमिक विकास देखते हैं । 
“इंडियन नेशनल कांग्रेस! का जनवादी मध्यवर्ग के हाथ में श्राना, बंग- 
भंग के पश्चात्‌ स्वदेशी-श्रान्दोलन का प्रसार, रूस श्रौर जापान का युद्ध एवं 
जापान की विजय श्रौर 'होम रूल गवर्नमेंट” इत्यादि घटनाश्रों से भारतीय 
राजनीति में एक नवीन यगान्तर उपस्थित हुआ। इसके अ्रतिरिक्त अ्रंग्रेजी 
साहित्य के अध्ययन से भी शिक्षित भारतीय जनता में नया उत्साह उत्पन्न हुआ । 
शेक्सपीयर ओर मिल्टन, बक और मिल वाले इंग्लैंड के साहित्य और विचारों 
न भारतीयों को उनके स्वातंत्र्य-यद्ध में नवीन प्रेरणा दी। बंगाल में, जहाँ 
सर्व प्रथम अंग्रेजों का श्राधिपत्य हुआ था, राष्ट्रीयीग की लहर भी सबसे पहले 
फेली। बँगला साहित्य में बंकिम, विवेकानन्द, नवीनचन्द्र'और टैशोर 
द्वारा राष्ट्रीयावाद के संस्कृतिक एवं ,राजनीतिक दोनों ही प्षों 
पर रचनावयें की गई | 





$२“गोतांजलि', कविता ११ 

5३ सपरस्वती?, १६१७, विश्वबोध 
घर ही में सब योग मुक्ति थी 
घर ही था निर्वाण ! 


2९... कजनननक कान व पल दी किक पबल्फक. कहना 


( १५७ ) 


हिन्दी-भापा-भाषी प्रदेश पर अंग्रेजी राज्य की स्थापना तथा बंगाल 
को राष्ट्रीय जाग्मति की प्रतिक्रिया होना स्वाभाविक था। बंगला साहित्य की 
भाँति हिन्दी साहित्य में भी राष्ट्रीयाबाद के,तीन मुख्य पक्ष रहे हैं--प्रथम, 
देश-प्रेम श्रथांत्‌ देश के प्रति प्रेम श्रौर श्रादर की भावना; द्वितीय, राष्ट्रीयता- 
बाद का सांस्कृतिक रूप श्रर्थात्‌ भारत के प्राचीन गौरव की पुनर्स्थापना का प्रयास 
तृतीय, राष्ट्रीयवावाद का राजनीतिक रूप श्रर्थात भारत का स्वातंत्य-बुद्ध । 


(क) देश-प्रे म---हम देख चुके हैं कि अंग्रेजी साहित्य की देश-प्रेम 
संबंधिनी भावना का हिन्दो-भाषी शिक्षित जनता पर महत्वपूर्ण प्रभाव पड़ा | 
शेक्सपीयर, मिल्टन, स्काट श्रोर बायरन को भाषा और साहित्य का अध्ययन 
करने वाले हिन्दी के साहित्यिकों के लिये यह स्वाभाविक ही था कि वे देश- 
प्रेम संबंधिनी भावना की श्रपने साहित्य में श्रभिव्यक्ति करते | स्काट की “लव 
श्राव द कंट्रो' कविता, जिसका अनुवाद गौरीदत्त बाजपेयी ने किया था, 
को अनुक्ृृति पर अनेक कविताश्ों की रचना कौ गयी | स्काट की इस प्रसिद्ध 
कविता में निहित विचार द्विवेदांजी की “जन्मभूमि! शीर्षक कविता में प्रति- 
ध्वनित होते हैं| वे कहते है कि वह व्यक्ति जिसे श्रपनी जन्म सूमि से प्रेम नहीं 
होता वह पशुत॒ुल्य हैं तथा उमछे दशशन से नर-नारी नरक को प्राप्त होते 
हैं। 5४ द्विवेदीजी के श्रतिरिक्त मेथिलीशरण गुप्त (सरस्वती), दिसम्धर 
१६१८, 'मातृभूमि)), कामताप्रसाद गुरु ( 'सरस्वतो', जून १६१६, “जन्म- 
भूमि!.), 'सनेही? ('सग्स्वतीः, नवम्बर १६१६, “'देश-प्रेमोन्मत्त)) और च-र्द्रिका 
प्रताद अ्रवस्थी (सरस्वती', श्रक्ट्बर १६०४५, 'स्वदेश-भक्ति)) ने भी इसी 
भावना की अभिव्यक्ति श्रपनी कविताश्रों में की है । 

हिन्दी के देश-प्रेम संबन्धी काव्य में एक दूसरी प्रवृत्ति जन्मसूमि के 
देवीकरण (90000808839007) की है। अंग्रेजों के आगमन से पूर्व 
भारतवासी पारलौकिक एवं श्रन्य घार्मिक विषयों में इतने श्रधिक ड्रबे रहते थे 
कि उन्हें देश के प्रति ध्यान रहता ही न था। जिसे आज देश-प्रेम कहते हैं 
वह केवल ब्रिटिश राज्य की स्थापना के उपरांत की वस्ठु है। स्वदेश को सेव्य 
और पूज्य बनाने के श्रभिप्राय से कवियों ने श्रप्ना जन्मभूमि को एक देवी के रूप 


3. 


में देखने का प्रयत्न किया हैं| बंकिम ने आनन्द मठ? में राष्ट्र का देवीकरण 





द्‌ ४ 'ह्िवेदी काव्य माला? ० ३६६ 
जग में जन्मभूमि सुखदायी, जिस नर पशु के मन न समायी । 
उसके मुख दर्शक नर नारी, होते हैं अध के अधिकारी ६ 


( १५१८ ) 


मां दुर्गा के रूप में किया है। भूदेव के हिन्दू कश्ठहार! में पीतवस्र धारण 
किये हुए एक उदार देवी के रूप में राष्ट्र की स्तुति की गई है | हिन्दी कवियों 
ने भी मातृ-भूमि का देवीकरण किया है | सम्भवतः इसका सर्वोत्तम उदाहरण 
मेथिलौशरण गुप्त की कविता है जिसमें उन्होंने मातृभूमि का सर्वेश की 
सगुण मूर्ति के रूप में स्तवन किया है |*९ हिन्दी के अन्य कवियों ने भी, 
विशेषकर श्रीवर पाठक ने,भारत के प्राकृतिक भागों का चित्रण मानवीय श्रथवा 
देवी शरीर के ञ्रंगों के रूप में किया है। मानवीयरूप में अधिकतर देश का 
वर्णन कोटि-कोटि सन्‍्तान वाली उदार मां कह कर किया गया है। भारत 
मां के कुछ चित्र तो वस्तुतः हृदय-म्राही हैं | 

द्विवेदी-डुग में जन्मभूमि के देवीकरण ([0070&007 ) श्रौर उसकी 
आ्राराधना के भाव के श्रतिरिक्त हमें एक और प्रवृत्ति भी दिखलाई देती है। 
कुछ कवि भारत की तीस कोटि जनता ही में भगवान्‌ का दर्शन करते 
हैं। टैगोर की भगवत्मक्त को संबोधित कविता का उल्लेख हम पीछे 
कर आये हैं | इसका प्रभाव गयाप्रसाद शुक्ल सनेही'! की एक कविता में 
मिलता है | सनेहीजी श्राँख मूं द कर ध्यान करने वाले पुजारी को संबोधित कर 
कहते हैं कि वह इस प्रकार इश्वर का दशन करने में सबंधा श्रसफल ही रहेगा; 
उसे मुक्ति भारत को तन मन से भजने से तथा उसकी तीत्त कोटि जनता में 
तीस कोटि भगवान देखने ही से हो सकती है |** कहने की श्रावश्यकता नहीं 
कि इस प्रकार की भावना का कारण भारतीय कवियों पर पाश्चात्य विचारों 
का प्रभाव ही था। 
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$९६सर॒स्वती”, मार्च १६.११ 

नीलास्बर परिधान हरित पट पर सुन्दर है, 
सूथे चन्द्र युग मुकुट मेखला रत्नाकर है । 
नदियाँ प्रेस प्रवाह सूर्य तारे मण्डन हैं, 
बन्दी विविध विहेंग, शेष फन सिंहासन है । 
करते अभिषेक पयोद हैं बलिहारी इस बेश की 
हे मातृभूमि तू सत्य ही सगुण मूर्ति सर्वेश की | 

* पकरते हो किस इष्टदेव का आँख मु द कर ध्यान ! 
तीस कोटि लोगों में देखों, तीस कोटि सगवान । 
मुक्ति होगी इस साधन से । 
भजो भारत को तन धन से । 


( १९६ ) 


इस काल के भारतीय कवियों में भारत के प्राकृतिक दृश्यों का सुन्दर वर्णन 
करने की प्रद्त्ति भी पाई जाती है | बंगला में बंकिम ने बन्दे-मातर४? गीत में 
भारत देश के प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन किय। है| बंग-भंग के समय यह गीत 
बहुत जन -प्रिय हो गया श्रौर इसका द्विवेदी-युगीन हिन्दी कवियों पर यथेष्ट प्रभाव 
पड़ा । सरध्वती? के जनवरी सन्‌ १६०६ के अंक में इस गोत का अंग्रेजी अर 
हिन्दी दोनों अनुवाद प्रकाशित हुये। हिन्दी श्रनवाद स्वयं महाबीरप्रसाद 
द्विवेदी द्वारा किया गया। इसके उपरांत सरस्वती में 'बन्देमातरम” के 
अनुकरण में श्रनेक कवितायें प्रकाशित हुई' । 


इस प्रकार द्विवेदी-युग में देश-प्रेम की भावना का क्रमशः विकास: 
हुआ जिसके परिणामस्वरूप मातृभूमि के प्रति प्रेम और श्रद्धा की भावना, 
प्राकृतिक दृश्यों का स्वाभाविक वर्णन, भारत देश और उठकी जनता के देवी- 
करण को प्रवृत्ति और उनकी आराधना इत्यादि श्रनेक भावनाओं की श्रमि-- 
व्यक्ति हमें द्विवेदी-युगीन हिन्दी काव्य में मिलेगी । 


(ख) राष्ट्रीयतावाद का सांस्कृतिक पक्ष.....भारत में राष्ट्रीयाबाद” 
के सांस्कृतिक पक्ष का बिकास वस्तुतः २०वीं शती के प्रारंभ से होता है| 
द्विवेदी-यरग श्रर्थात्‌ २०वीं शताब्दी के प्रथम दो दशकों में भारतीय विचारधारा 
में प्रतिवतेनवाद (पि७एा४७)४870) की भावना प्रबल हो रही थी | किन्तु इस 
प्रवृत्ति की मूल प्रेरणा पाश्चात्य विद्वानों द्वारा किये गये शोध कार्य से प्राप्त 
हुई थी । इन विद्वानों में तर बिलियम बोन्स ( 37 ए॥879 707७४ ), 
हेनरी कालब्र क (8७777 007700:०), चाहसे विलकिन्स ( 0॥87]68- 
शात्ं॥8 ) और मेक्‍्स मूलर ( (७5 )(७]]७/ ) के नामः विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं। इन विद्वानों के शोध-कार्य का हिन्दी लेखकों पर कितना 
शक्तिशाली प्रभाव पड़ा इसका श्रनमान हम गुप्तजी को 'भारत-भारती? झेः 
लगा सकते हैं। शुप्तजी ने इस काव्य में भारत के प्राचीन गौरव के संबंध में 
कनल टाड ((०0, 7006), वाह्टर रेले ( 7७]६७० ॥३७)०४४)॥ ), जोन्स 
( ४०768 ), गेंटे ( ७0०006 ), शापिन हावर ( 80009०प्रा७0४ ) 
आदि के प्रमाण दिये हैं। इसमें कोई संदेह नहीं कि इन पाश्चात्य विद्वानों: 

(रा किये गये शोध काय के लिये भारत सदा ऋणी रहेगा। 


भारत के प्राचीन गोरव के प्रति प्रम का यह भाव भारतेन्दु-थुग के श्रती- 
तोन्मुख दृष्टिकोण से सबंथा भिन्न है। भारतेन्दु-डुग में श्रतीत की खोजओऔर उसके: 


( १५२० ) 


प्रति ममता की भावना उप युग की पलायनवादी प्रवृत्ति का परिणाम थी | 
कवि जीवन के कठोर तथ्यों का सामना करने में श्रपने को श्रसमर्थ पाकर अ्रतीत 
के मुनहरे स्वप्नों में डरब कर पलायनवादी हो जाता था। परन्तु द्विवेदी-युग 
में वद भाग्त के प्राचीन गौरव का स्मरण भूत से श्रधिक गौरवशाली 
भविष्य के निमाण के लिए करता था | इन दोनों युगों के कवियों के दृष्टिकोण 
में यही विशेष अन्तर है | द्विवेदी-युग में देश के गौरवपूर्ण अतीत का चित्रण 
श्रवाचीन भाग्त की दयनीय श्थिति से बेषम्य दिखाने के लिए. होता था जिसका 
उद्देश्य टेश के निवात्तियों को श्रपने प्राचीन गौरव को पुनः स्थापित करने के 
लिये प्रोत्साहन देना था। सियारामशरण गुप्त रचित 'मौय विजय? में 
मेथिली शरण गुप्त लिखते हैं:-- 


“संगलसय सगवान की कृपा से हम भारतवासियों में कुछ 
कुछ स्वदेशानुराग की जागृति के चिह्न दिखाई पढ़ने लगे हैं । किन्तु 
हमारी वर्तसान दशा ऐसी नहीं है कि उस पर विशेष अभिमान 
किया जा सके । पेसी दशा में अपने अतीत *के गौरव की ओर ध्यान 
होना आवश्यक ही है ।'“'यदि सौभाग्य से किसी जाति का श्रतीत 
गौरवपूर्ण हो और वह उस पर अभिसान कर सके तो उसका भविष्य 
भी गोरवपूर्ण हो सकता है।'''पतित जातियों को, उनके उत्थान में, 
उनके अतीत गोरव का स्मरण बड़ा सहायक होता है। आत्म- 
विस्मुवि ही अवनति का मुख्य कारण है, और आत्मस्मृति ही 
उन्नति का ।?” ह 


इस युग में हिन्दी कवियों के लिये भारत' के श्रतीत-गौरव का गान 
स्वाभाविक और श्रावश्यक था। श्रस्तु प्राचीन भारत के उच्च आ्रादशों एवं 
परम्राश्रों से प्रभावित होकर श्रनेक ग्रंथों की सचना की गयी। सिवारामशरण 
के मौर्य विजय! में भारत के श्रतीत गौरव का स्मरण किया गया है। इस काव्य- 
अंथ का विषय चन्द्रशुप्त मौय की सिकन्दर महान्‌ के सेनापति पर ईसा के ३०४ 
वर्ष पूर्व की विजय है.। पुस्तक का उद्दंश्य .भारतबासियों को अपने श्रतीत गौरव 
को पुनः स्थारित करने के लिये उत्साहित करना है| जयशंकर प्रसाद” के 
“महाराणा प्रताप? में राजपूत राजाश्रों के उच्च और महान श्रादर्शों पर प्रकाश 
डाला गया है | मुगल सम्राट द्वारा परास्त किये जाने पर भी महाराणा प्रताप 
राजपूतों द्वारा एक मुस्धिम स्री पर बलात्कार सहन नहीं कर सकते। प्रताप के 


( १२१ ) 


उजवल चरित्र पर गोकुलचन्द शर्मा ने मी अपने ब्रंथ 'प्रणवोरप्रताप' में प्रकाश 
डाला है | इन ग्रंथों के अतिरिक्त लाला भगवानदीन ने “ौर पश्चतंत्र! में 
भारतीय वीर श्रौर वीरांगनाश्रों पर श्रनेक वीर-गीत (009)]9693) लिखे । 
ये चरित्र हमारे इत्तिहास एवं पुराण दोनों से लिखे गये हैं | इनमें महाराणा- 
प्रताप, श्रभिमनन्‍्यु, लव-कुश, श्राव्हा, ऊदल, दुर्गावती, नीलदेबी, इत्यादि 
प्रमग्ब हैं | राजपूत राजाओं की बीरता-विषयक अश्रनेक कवितायें इस थुग में 
लिखी गयीं । तम्भवत: इन कवियों को कर्नल टाँड के राजस्थान? से प्रेरणा 
मिली | यूलीसस ( ए]ए8868 ), तथा होरेशस (0४8४७) इत्यादि 
'पाश्चात्य-बोरों पर भी कवितायें लिखी गयीं । 


इस सांस्कृतिक राष्ट्रीयाबवाद (0७)४प्रए७) +७४४07987) का 
'एक और रूप हमें रविवर्मा के चित्रों में दिखाई पड़ता है| इन चित्रों में 
अधिकतर पोराशिक चरित्रों का चित्रण किया गया हैं। “सरस्वती! पत्रिका में 
रवि वर्मा के इन चित्रों पर प्राय; कविताएँ प्रकाशित हुआ करतीं थीं। 
इन कविताश्रों के जनप्रिय होने का कारण यही है कि वे हिन्दुओं की नवविकमित 
राष्ट्रीय श्रभिरुचि के अ्रनुकूल थी श्रौर उन्हें पढ़कर वे श्रपनी प्राचीन प*म्पराश्रों, 
प्रतीकों एवं पौराणिक गाथाश्रों का स्मरण कर लेते थे । 


राष्ट्रीयतावाद के सांस्कृतिक पक्षु की सर्वोच्कृष्ट अभिव्यक्ति मेंथिली शरण 
गुप्त की भारत भारती” में हुई है | उद' में मौलाना हाली ने, जो स्वयं अ्रग्रेजी 
साहित्य से प्रमावित थे, मुसलमानों को उनऊो सांस्कृतिक निद्रा से जाग्रत करने 
'के लिये 'मुसदृस! की रचना की थी । कुर्री सुदौली के राजा सर रामपाल पिंह 
ने गुप्तजी से हिन्दुओं केलिये इपी प्रकार की कोई पुस्तक लिखने केलिये प्रार्थना 
'की | इसी का परिणाम गुप्त जी की 'भारत भारती” है | इस पुस्तक की भूमिका 
में मेथिलीशरण गुप्त ने लिखा है | 


“बढ़े खेद की बात है 'कि हम लोगों के किये हिन्दी में अमी 
तक इस ढंग की कोई कविता-पुस्तक नहों लिखी गयी जिसमें हमारी 
प्राचीन उन्नति और अर्वांचीन अवनति का वर्णन सी हो ओर 
भविष्यत्‌ के लिये प्रोत्साहन सी ।'*' उक्त राजा साहब का एक कृपा 
पत्र मुझे मिला जिसमें श्रीमान्‌ ने हाली के सुसइस को छतक््य करके 
इस ढंग की एक कविता पुस्तक हिन्दुओं के लिये लिखने का मुरूसे 
अनुगह पूर्वक अनुरोध किया ।'*' यह सोचकर कि बिलकुल न होने 


( १२२ ) 


की अपेक्षा कुछ होना ही अच्छा है, मेंने इस पुस्तक के लिखने का 

साहस कया ।?! 

भारत भारती? का विभाजन तीन खेंडों में किया गया है। ये तीन 
खंड क्रमशः भारत के श्रतीत, उसकी श्रवाचीन स्थिति तथा उसके भविष्य से 
संबंध रखते हैं। कवि बताता है कि हम पहले क्‍या थे, श्रब क्‍या हो गये हैं 
श्रौर भविष्य में क्या हो सकते हैं। प्रथम खंड में जहाँ भारत हरे श्रतीत-गौरव 
का वणशन किया गया है कवि ने प्राचीन भारत के धम, दर्शन और कला की 
उन्नति का उल्लंख किया है | जैसा पीछे कहा जा चुका है भारत-भारती की 
पाद-टिप्पणियों में पाश्चात्य विद्वानों के ग्रन्थों से उद्धरण दिये गये 
हैं। किस प्रकार महाप्रलय के पश्चात्‌ भारत ही में स्व प्रथम वनस्पति उत्पन्न 
हुई इसे सिद्ध करने के लिये सर बाल्टर रेले की पुस्तक 'हिस्ट्री आव द वल्ड?' 
से उद्धरण दिया गया है तथा हिन्दुओं ने ही सबसे पहले साहित्य, धर्म और 
संस्कृति का विकास किया इस मत की पुष्टि के लिये डी० ओो० ब्राउन के २० 
फवरी १८८४ के डिली ट्रिब्यून? में प्रकाशित निबंध से उद्धरण दिया गया 
है | भारतीय विचारधारा की महानता पर मेंक्स मलर, उपनिषदों पर शापिन 
हावर तथा 'शकुन्तला? पर गेंटे के मत दिये गये हैं। टाड के 'राजस्थान? तथा 
कनिघम के आकेलाजिकल सर्व आव इसण्डिया? से भी प्रमाण दिये गये हैं 
पुस्तक के द्वितीय खंड में जहाँ भारत की श्रर्वांचीन स्थिति का वर्ण है कवि ने 
भारतीयों की पतनावस्था का उल्लेख किया है| तीसरे खंड में भारतीयों को 
अपने प्राचीन गौरव की पुनर्स्थापना कर उजबल भविष्य के निर्माण के 
लिये प्रोत्साहन दिया गया है। 


श्रतः द्विवेदी-बुग को राष्ट्रीय कविता में प्रतिवतेनवाद की प्रवृत्ति 
मुख्य रूप से है | 


(ग) राष्ट्रीयतावाद का राजनीतिक पक्ष....भारत में अंग्रेज़ी राज्य 
की ध्यापना के साथ राजनीतिक चेतना का प्रादुर्भाव स्वाभाविक था। किन्तु 
१६वीं शती तक भारतीय जनता में राजभक्ति की भावना प्रबल थी और 
इस समय तक भारत में अ्ंग्रज़ी राज्य के अ्रन्‍्त करमे का कोई प्रयास नहीं किया 
गया। उनकी देशभक्ति उक्त समय के शासन प्रबंध में कतिफ्य सुधारों की 
माँग के अतिरिक्त और कुछ नहीं चाहती थी | भारत का स्वातन्त्य-युद्ध बस्तुत£ 
२०वीं शती से ही प्रारंभ होता है। १६०४ में बंग-भंग की घटना के पश्चात्‌ 
भारतीय जनता का ब्रिटिश राज्य के प्र ति विश्वास हटने लगा और वह एकः 
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ख्तंत्र राष्र की कामना करने लगी | तत्यश्चात्‌ स्वदेशी-अ्रान्दोलन के साथ 
समस्त भारत में राष्ट्रीयावाद की लहर दोड़ गयी 

विदेशी शासन के प्रति विद्रोह की इस प्रवृत्ति का द्विवेदी-बुगीन हिन्दी 
साहित्य पर भी यथेष्ट प्रभाव पड़ा। इस दिशा में मी अंग्रेजी साहित्य तथा 
योरपीय राष्टों के स्वातंत््य जुद्धों से भारतवासियों को प्रेरणा मिली | स्वराज्य, 
स्वदेशी तथा 'होम रूल' से संबंध रखने वाली श्रनेक कवितायें हिन्दी म॑ लिखी 
गयीं । राजनीतिक विषयों पर लिखने वालों में राय ढेंबीप्रसाद 'पूण”, मेथिली 
शरण गुप्त तथा गयाप्राताद शुक्ल “सनेही? के नाम प्रमुख हैं। इनकी लिखी 
कविताओं में स्वदेशी वस्तुश्रों को व्यवहार में लाने तथा भारत के स्वातंत्य बुद्ध 
के लिये तत्पर रहने के लिये प्रेरणा रहती थी | 


रामनरेश त्रिपाठी ने जनता में राजनीतिक चेतना जाग्रत करने के लिये 
कुछ वरणनात्मक काव्य भी लिखे। “मिलन” नामक काव्य में एक नव युवक 
ग्रानंदकमार तथा उसकी पत्नी विजया दोनों राष्ट्र को विदेशी शासन से मक्त 
करने के लिये यद्ध करते दिखलाई देते हैं। उनकी दूसरो काव्य पुस्तक स्वप्न! 
में प्रेम और देश सेवा का इन्द्र दिखाया गया है। काव्य का नायक वसन्त जो 
स्वभाव से श्रालप्री तथा विलासी व्यक्ति हैं श्रन्त में देश-प्रेमस की भावना का 
महत्व जान जाता है| त्रिपाठी जी ने 'पथिक? काव्य में कांग्रेस कौ अ्रहिंसक 
नीतिसे प्रेरणा ली है। १६१६ के श्रान्दोलन की पृष्ठभूमि ही एक प्रकार से 
इस काव्य-पुश्तक की भावभूमि प्रस्तुत करती है । 


मैथिलीशरण गुप्त ने नवीनचंद्र सेन के प्लासीर यद्ध! का हिन्दी में 
अ्रनवाद किया | इस ग्रन्थ में नवीनचन्द्र ने बंगाल के श्रंतिम घ्वतन्त्र शासक 
सिशजुद्दोला की श्रंग्रेजों द्वारा हार का उल्लेख किया है । 

अंग्रेजी राज्य की स्थापना औ्रौर अ्रंग्रेजी साहित्य के पठन-पाठन से 
भारत में राष्ट्रीयाबाद की भावना का क्रमशः विकास हुश्ना | देश प्रम॒ 
सांस्कृतिक जाग्रति तथा धर, कला और दर्शन के क्षेत्रों में प्राचीन म॒ल्यों की पुनस्‍्था- 
पना तथा राजनीतिक चेतना आदि श्रनेक भावनाश्रों की सुन्दर श्रभिव्यक्ति 
हमें द्विवेदी-यगीन हिन्दी काव्य में मिलेगी। इस अंग की शर्ट्रीय 
कविता आधुनिक हिन्दो काव्य के विकास में श्रपना विशिष्ट स्थान रखती हें । 


(४) प्रक्ृति-चित्रण 
द्विवेदी-युग में हिन्दी कविता के विषयों और उपादानों पर बुद्धिवाद, 
मानवतावाद श्रौर राष्ट्रीयवाबाद की तीन मुख्य प्रवृत्तियों का शक्तिश ली 
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प्रभाव पड़ा है । किन्तु इसके अ्रतिरिक्त द्विवेदी-युग के हिन्दी कवियों के प्रकृति 
वणन पर भी श्रंग्रेजी का महत्वपूर्ण प्रभाव पड़ा है । अ्रतः द्विवेदी-युगीन हिन्दी 
कविता की विचार-वस्तु पर ऑग्ल प्रभाव के प्रसंग को समाप्त करने से 
पहले यहाँ इसका उल्लेख भी श्रावश्यक है | हम पिछुल्े श्रध्याय भें देख चुके 
हैं कि श्रीधर पाठक ने अपने प्रकृति-दशन में अंग्रेजी साहित्य से प्रभावित हो 
कर प्रचलित काव्य-परम्परा का परित्याग किया था । जैसा पहले कह। जा चुका 
है, पाठक जी की ये प्रकृति-संबं घिनी कवितायें भारतेन्दु-युग और ट्विवेदी-युग के 
मध्य की कड़ो हैं | उनकी 'काश्मीर-सुषमा? का प्रकृति-बर्णन अंग्रेजी कवियों 
के प्रकृति वर्णन के अनुरूप है। किन्तु प्रकृति के मनोरम दृश्यों का श्रत्यन्त 
स्वाभाविक एवं सरल वर्णन हमें इनकी देहरादून! कविता में मिलता है । 


प्राकृतिक दृश्यों के स्वतन्त्र वर्ण न की यह परम्परा इस प्रकार श्रीधर पाठक 
से प्रारंभ होती है| इस नवीन परम्परा का निवाह द्विवेदी-युग के सभी प्रमुख 
कवियों ने किया है | इन कवियों में रामचन्द्र शक्ल,मथिली शरण शुप्त,अ्रयोध्या 
सिंह उपाध्याय श्रोर रामनरेश त्रिपाठी के नाम विशेष उल्ल खनीय हैं | रामचन्द्र शुक्ल 
के 'हुडचरित' में,जो एडविन श्रानब्ड (0977 770]0) की लाइट श्राव 
'एशिया? का अनुवाद है, प्रकृति के मनोरम एवं भयंकर, दोनों स्वरूपों का वर्णन 
किया गया है। शक्‍लजी ने गौतम बुद्ध के हृदय में राक्षसों द्वारा भय की 
भावना उत्पन्न करने के श्रभिप्राय से प्रकृति के भयावह स्वरूप का वणन किया 
। इसी प्रकार श्रयोध्यातिंह उपाध्याय ने भी “प्रिय-प्रवास? में प्रकृति के दोनों 
स्वरूपों का वणन किया 
कुछ कवियों की क्ृतियों में प्रकृति-प्रेम एवं देश-प्रेम दोनों भावनाओं का 
सम्मिलन हुआ है। उदाहरणार्थ रामनरेश त्रिपाठी की 'मिलन', “पथिक! एवं 
ल्वप्न' नामक कविताश्रों में राष्ट्र-प्रेम के अतिरिक्त मातृभूमि के प्राकृतिक 
हृश्यों के सौन्दर्य वर्णन की भी प्रवृत्ति मिलती है | 


(द) काव्य के रूप ओर शुली पर प्रभाव 


(१) काव्य-रूप 
हिन्दी कविता के बाह्य स्वरूप पर भी अ्र॑ग्रजी का शक्तिशाली प्रभाव 
पड़ा है | इत संबन्ध में सबसे पहले हम यहाँ हिन्दी के महाकाव्यों का उल्लेख 
करे गें | द्विवेदी-युग भें लिखे गये महाकाव्य भारत के प्राचीन महाकाव्यों की 
परमरा से कुछ दूर हो जाते हैं। “प्रिय-प्रवासः और “साकेतः महाकाव्य 
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ग्रपनी विशेषताश्रों में महाभारत”, 'रामाबण?, पृथ्वीराज रासोः, परद्मावत?, 
'रामचरित मानस?, 'रामचन्द्रिका? इत्यादि संस्कृत और हिन्दी महाकाब्यों से 
भिन्न हैं | हिन्दी काव्य के इस रूपन्‍यरिवर्तन का मुख्य कारण पाश्वात्य प्रभाव 
है| “प्रिय प्रवास! के लिखने में उपाध्यायजी ने श्रतुकान्त छुन्द का प्रयोग 
किया है। यद्यपि संस्कृत में भी अतुकान्त छुन्द का प्रयोग होता था, किन्तु 
इसकी प्रेरणा उन्हें अ्रंग्रेजी महाकाव्यों से ही मिली | मंगलाचरण, वस्तु निदेश 
इत्यादि का वहिष्कार भी इन महाकाव्यों में पाश्चात्य प्रभाव के कारण ही 
हुआ । इसके अतिरिक्त प्रिय प्रवात' और “साकेत' दोनों ही महाकाव्य श्रपनी 
स्वना एवं भावभूमि में नये हैं | इन दोनों पर मिल्दन एवं अन्य पाश्चात्य 
महाकवियों का प्रभाव माइकेल मधुसूदन दत्त को कृतियों के माध्यम से पड़ा 
है | जैसा पहले श्रन्य प्रसंग में कह्दा जा चुका है, गुप्तजी तथा उपाध्यायजी 
दोनों ही पाश्चात्य प्रभाव ग्रहण करने वाले बंगला कवि मधुसदन दत्त से 
प्रभावित थे | श्रतएय यह स्वाभाविक ही है कि उन पर इसी बंगला कवि के 
माध्यम द्वारा प्रभाव पड़ा हो |१७ 


महाका व्य के श्रतिरिक्त अ्॑श्नजी का प्रभाव इस थुग के उपदेश-काव्य 
(7]990०00 90०४०७) एवं व्यंग्य-काथ्य पर भी पड़ा । यद्यपि काव्य के ये 
रूप पहले भी हिन्दी में प्रचलित थे किन्तु उनको विशेष प्रेरणा अ्रंग्रेजी साहित्य 
ही से मिली | उपदेश-काव्य के लिये तो द्विवेदी-युग का वातावरण 
सुधारवादी श्रान्दोलनों के" कारण विशेष उपयुक्त था। पोप के काव्य 
का इस उपदेश-काब्य पर विशेष प्रभाव पड़ा । उसके 'मारेल एसेजः 
(००७) 7088998), 'एसे श्रान मैन! (78399 00 06७7) तथा एसे 
श्रान क्रिटिसिज्म? (08887 070 0 ४/0ं870) उस समय के छात्रों को अधिक 
प्रिय थे; श्रतएव उनका हिन्दी के उपदेश-काव्य पर यथेष्ट प्रभाव पड़ा। 
महावीरप्रसाद द्विवेदी *८ तथा मैथिलीशरण गुप्तत* तो पोष की भाँति 
श्रपने मतानुसार काव्य की अनिवाय विशेषताश्रों को भी पद्म-बद्ध करते थे। 
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६७विशेष विवरण के लिये देखिये पृष्ठ 
4 ८द्दै० महावीर प्रसाद द्विवेदी, हे कविते !! 
६९०सरस्वती,” दिसम्बर १६१४ 
केवल मनोरंजन न कवि का धर्म होना चाहिये, 
डसमें उचित उपदेश का भी मर्म होना चाहिये । 
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द्विवेदी -युग में कुछ कवियों ने व्यंग्य-काव्य की रचना भी की | इस व्यंग्य न्काब्य 
का उद्दश्य समाज के दोषों और कुरीतियों का उपहास कर उन्हें बिनष्ट 
करना था | आय समाजी कवि नाथूराम शर्मा 'शंकर' ने इस प्रकार के अनेक 
व्यग्य-गीति लिखे। | 

द्विवेदी-युग में संबोधन-गीति तथा 'प्राने” जिनके भारतेन्दु-युग में भी 
प्रयोग हुये थे, रचना की गई । इसके अतिरिक्त रोमांटिक प्रेम के प्रबन्ध-काव्यों 
की भी, जिसकी परम्परा गोल्डस्मिथ के 'द हर्मिंट! के श्रतुबाद से प्रारम्भ हुई 
थी, रचना की गई। इन प्रबन्ध-काव्यों में जयशंकरप्साद का प्रेम-पथिक 
एवं राम नरेश त्रिपाठी के 'मिलनः और 'पथिक? जल्ल खनीय हैं। 


(२) छन्द के रूप 


हिन्दी काव्य के रूप में सबसे महत्वपूर्ण परिवर्तन अ्रतुकान्त छुन्द 
(8]97स्‍< ५०४४७) का है । अंग्रेजी में श्रतुकान्त छुन्द का प्रादुर्भाव सर्वप्रथम 
सरे (807769) द्वारा एलिजबेथ के युग में हुआ था | प्रारम्म में यह श्रतुकान्त 
काव्य श्रत्यन्त ऊबड़ खाबड़-सा प्रतीत होता था, किन्तु मार्लों (१॥७०]09७), 
शेक्तपियर श्रोर मिल्टन के हाथों में वह परिमार्जित हो गया | श्रतुकान्त छुन्द 
में पहले अ्न्त्य विराम (200 8009) वाली पंक्ति का प्रयोग होता था, 
जिसमें प्रत्येक पंक्ति के साथ ही श्राशय को भी समाप्त होना पड़ता था। किंतु 
बाद में श्रग्न-प्रवाहनी (।ए70 09) पंक्तियों का प्रयोग किया जाने लगा जिसमें 
आशय एक पंक्ति से दूसरी पंक्ति तक जाने लगा । 


हिन्दी में श्रतुकांत छुन्द का प्रादुभाव अंग्रेजी, बंगला श्रौर संस्कृत के 
प्रभाव के कारण हुआ | बंगला में अ्रतुकांत छुन्द का सब प्रथम प्रयोग माइकेल 
मधुसू दन दत्त ने 'पदुमावती” में अंग्रेजी से प्रभावित होकर किया था। इसके 
पश्चात्‌ उन्होंने इस नवीन छुन्द का प्रयोग श्रपने अ्रन्य काव्यों में भी किया। 
तत्पश्चात्‌ हेमचन्द्र, नवीनचन्द्र, गिरीशचन्द्र, रवीद्धनाथ श्रादि ने भी इसका 
प्रयोग किया | श्रतुकांत छुन्द का पहले संस्कृत काव्य में भी प्रयोग होता था 
यथा वार्णिक' छुन्द में श्रधिकांशत३ तुक अ्रथवा श्रनुप्रास का प्रयोग 
न होता था। 


श्रतः महावीरप्रसाद द्विवेदी ने हिन्दी कवियों के सामने श्रतुकान्त 
छुन्द के प्रयोग के लिए अंग्रेजी, बंगला और संस्कृत तीनों काव्यों के उदाहरण 


( १२७ ) 


रखे ।४० परिणामस्वरूप हिन्दी में अतुकान्त छुन्द का प्रयोग होने लगा और 
अ्रयोध्यासिह उपाध्याय ने श्रपने महाकाव्य “प्रिय प्रवास! की रचना अन्त्या- 
नुप्रास-हीन मात्रिक छन्दों में की | किन्तु बाद में संस्कृत की इस परम्परा का 
भी परित्याग कर दिया गया ओर हिन्दी कवि किसी भी छुन्द में अ्रनुप्रासहीन 
कविता लिखने लगे, उदाहरणाथ जयशंकरप्रताद का “प्रेम-पथिक! | 


(३) काव्य की भाषा 
हम देख चुके हैं कि महावीर प्रसाद द्विवेदी वडेसवथ के काव्य-भाषा 
विप्रयक विचारों से, जिन्हें उसने श्रपनी कविता-पस्‍स्तक “लिरीकल बेलेडसः 
(7,एए०७) 390908) के द्वितीय संस्करण की भूमिका में प्रस्तुत किया था 
श्रत्यन्त प्रभावित हुये थे । ट्विवेंदीजी ने काव्य की भाषा के लिए दो बातों पर 
विशेष बल दिया। प्रथम तो यह कि काव्य में ब्रज भाषा के स्थान पर गद्य की 
भाषा खड़ी बोली का ही प्रयोग हो, द्वितीय यह कि सरल श्रौर स्वाभाविक शेली 
का प्रयोग किया जाय। काव्य-भाषा संबन्धी यह श्रान्दोलन १८वीं शती 
के श्रन्तिम दशक से ही प्रारम्भ हो गया था | यद्यपि खड़ी बोली काव्य की भाषा 
के रूप में २०वीं शती में स्वंसम्मति से स्वीकृत की गई तथापि इसका 
प्रयोग २०वीं शती के प्रारम्भ से ही होने लगा था । 


उपसंहार 


शग्रतः हम देखते हैं कि द्विवंदी युगीन हिन्दी कविता में एक नवीन 
परंपरा का विकास हुआ जिसकी मुख्य प्रवृत्तियों--बुद्धिवाद, मानवतावाद, 
राष्ट्रीवावाद तथा प्रकृतिचित्रण--पर पाश्चात्य बिचारधारा एबं अंग्रेजी 
साहित्य का विशेष प्रभाव पड़ा । श्रवतारबाद की ऐतिहासिक व्याख्या, श्रलौ- 
किक एवं कपोलकल्पित कथानकों का परिस्थाग, मनुष्य का मनुष्य के रूप में 
समुचित श्राद२, स्ली-स्वातंत््य सम्बन्धी आन्दोलन, जन सेवा द्वारा ईश्वर प्राप्ति 
की भावना एबं राष्ट्रीयतावाद के सांस्कृतिक तथा राजनीतिक स्वरूपों का 
उदय और विकास, प्रतिवर्तनबादी दृष्टिकोण श्रौर अंत में प्रकृति का स्वतंत्र 
वर्णन आदि दिवेदी यगीन हिन्दी कविता की इन विशेषताओं की मूल प्रेरणा 
पाश्चात्य विचारधारा तथा श्रंग्रेजी साहित्य से ही मिली है। 
अंग्रेजी का हिन्दी के काव्य-रूपों पर प्रभाव भी विशेष महत्वपूर्ण रहा 
है । द्विवेदी-युग के महाकाव्यों पर मिल्टन तथा श्रन्य पाश्चात्य महाकवियों का 


७० विशेष विवरण के लिये देखिये प्रृष्ठ &८ 


( श्श८ ) 


बंगला कवि मधुसदन दत्त की कृतियों (विशेषकर उनके 'मेघनादवध?) द्वारा 
प्रभाव पड़ा जिसके परिणामस्वरूप महाकाव्य की प्रचलित शेली तथा 
भावधारा में परिबतंन हो गया । श्रंग्रेजी काव्य, विशेषकर पोप के काव्य, का 
हिन्दी के उपदेश-काव्य एवं व्यंग्य-काव्य पर प्रभाव पड़ा | इसके श्रतिरिक्त 
संबोधन गीति, सानेट और रोमांटिक प्रेम विध्रयक प्रबन्ध-काव्य के क्षेत्रों में भी 
प्रयोग किये गये | छुन्द के रूपों में अतुकांत छुन्द का प्रयोग आधुनिक हिन्दी 
कविता के विकास में एक महत्वपूर्ण घटना कही जा” सकती है| .अश्रन्त में ब्रज 
स्थान पर खड़ी बोली का काव्य-भाषा के रूप में स्वीकृत होने की प्रेरणा भी 
बहुत कुछ वड्‌ सबथ के काव्य-विषयक विचारों से मिली | 

इस प्रकार द्विवेदी-युग में हिन्दी काव्य के विषय तथा उपादान एवं. 
उसके रूप पर अंग्रेजी का अत्यन्त शक्तिशाली प्रभाव पड़ा | 


ह 
छायाबाद-युगः 
( दी महायुद्धों के बीच का कोले ) 


(झ) भूमिका 
(१) पृष्ठभूमि 


साहित्य के काल-विभाजन का काय, विशेषकर विविध वादों के इस 
यग में, तो बड़ा दुष्कर हो जाता है। परन्तु जहाँ तक हिन्दी कविता का 
सम्बन्ध है, हम दो युद्धों के बीच की कविता में बहुत कुछ एकरसता पाते हैं | 
इस काल की हिन्दी कविता में विभिन्न प्रवृत्तियों के होने पर भी मुख्य प्रश्नक्ति 
'रोमांसः की रही है। श्रतः दो महावुद्धों के बीच के वर्ष श्राधुनिक हिन्दी 
काव्य के इतिहास में अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं। इस काल में हिन्दो के 
रोमांटिक काव्य का उदय, विकास श्रौर क्रमशः हास॑ हुआ है। रोमांटिसिज़्म 
का प्रादुभोव जो हिन्दी में छायावाद के नाम से प्रचलित हुश्रा, १६१४ के 
लगभग होता है श्रौर १६३६ में द्वितीय महायुद्ध के प्रारंभ होते ही वह तीतर- 
गति से हासोन्मुख होने लगता है । 

हमारे सामने स्वभावतः यह प्रश्न आता है कि इन दो महालुद्धों के 
बीच की हिन्दी कविता में यह परिकतन केसे सम्भव हुआ और भारत से इतनी 
दूर पर लड़े गये इन महायुद्धों का इतना शक्तिशाली प्रभाव किस भाँति हिन्दी 
साहित्य पर पड़ा । 

हम यह निश्चित रूप से नहीं कह सकते कि प्रथम महायुद्ध का कोई 
सीधा प्रमाव भारत पर पड़ा श्रथवा नहीं | किन्तु प्रथम महायुद्ध के कास्ण भारत 
पश्चिम की विचारघधाराशों के सम्पर्क में श्रवश्य॑ श्रा गया | अ्रंग्रेजी भाषा ओर 
साहित्य की जानकारी के कारण योरपीय' जीवन और साहित्य को इड लित॑ 


( १३० ) 


करने वाले प्रत्येक श्रान्दोलन से अ्रब भारतीय श्रप रिचित न रह सकते थे | श्रतः 
अब भारत राजनी तिक, सामाजिक अ्रथवा सास्कतिक किसी भी ज्ेत्र में संसार 
के श्रन्य राष्ट्रों से विल्लग न रह सकता था | इसके श्रतिरिक्त १६१४ मे रवीन्द्र- 
नाथ टेगोर को “नोबेत् प्रकार! मितने से भारत और योर के बीच सांस्कृतिक 
अआदा[न-प्रदान श्र मी सरल हो गया । इन सब घव्नाश्रों के कारण हमारी 
विचारधारा एवं जीवन में भी अनेक परिवर्तन हुए । साहित्य सदा देश ओर 


काल का प्रतिबिम्ब होता है। श्रतः यहाँ पर हम दो महायुद्धों के बीच के समय 
की स्थिति पर विचार करेंगे।.. 


(क) बाहय वातावरण ;.....विज्ञान की उन्नति के साथ मारत का बाह्य 
बातावरण पूर्णतया परिबर्तित हो गया | प्रथम महायुद्ध के समाप्त होने तक 
मनुष्य प्रकृति पर अपनी विजय था चुका था और वह समाज का वैज्ञानिक ढंग 
से पुनर्निमाण करना चाहता था | श्रम का स्थान अश्रव मशीनें ले रही थीं। इस 
नवीन यान्त्रिक सभ्यता का प्रभाव न केबल नागरिक जीवन पर ही पड़ा 
बरन्‌ ग्राम्य-जीवन भी इससे श्रद्धुता न बचा | 

भारत में इस यान्त्रिक सभ्यता का प्रादुर्माव योरप, की श्रपेत्षा देर में 
हुआ | महायुद्ध के पहले विशान को अ्रमोत्र शक्ति और साधन ने योरप निवा- 
सियों के मस्तिष्क को पूर्णरूप से श्राच्छादित कर रखा था श्रौर वे विशान के 
एक काल्यनिक जगत्‌ (0४0०979) का ख्वष्म देखमे लगे थे | किन्तु युद्ध ने 
उनकी ऐसी आशाशों पर पानी फेर दिया । जब तक भारत में इस यान्त्रिक 
सभ्यता का प्रादुर्भाव हुआ ही था कि योरप में विज्ञान का 'रोमांसः समाप्त 
हो चला। श्रतः भारत में इस यान्त्रिक सभ्यता का लेखकों द्वारा अधिक 
स्वागत न हुआआ। उन्होंने विज्ञान को विनाशकारिणी शक्ति के रूप में 


देखा और उत्मादन के नवीन यनन्‍्त्रों को जनताधारण के शोषण के हथियार के 
रूप में | 


प्रथम महावुद्ध के उररांत ही भारत में घोर आशिक संकट उपस्थित 
हुआ । सहझों व्यक्ति नौकरी से प्रथक्‌ कर दिय्रे गये और बेकारी की समस्या 
जटिल होती गई । उच्चवर्गीय समाज, पूजीपति ओर जमींदार द्वारा जनताधा- 
रण का शोषण होने लगा | अ्रतः सामंती व्यवस्था के समाप्त होते ही पूं जीवाद 
का बोलबाला हो चला और जनता का शोषण श्रोर भी वेग से होने लगा। 

दो महायुद्धों के बीच. के काल में प्रेत! का प्रभाव भी बढ़ने लगा। 
दैनिक पत्र, पत्रिका्ें एवे सह्ती पुस्तक श्रव पढ़ी लिखी जनता को सरलता से 


( १३१ ) 


उपलब्ध होने लगीं । ऐशी स्थिति में हिन्दी पत्रकारिता का भी विकास हुआ । 
“इन्दु? (१६०६, पुनः स्थापित १६२७), “माधुरी! (१६२३) और “विशाल 
भारत! (१६२६) का प्रादुमाव इसी काल में हुआ । 


(खे) नवीन विचारधारा्थ :....विज्ञान के साथ जैसे-जैसे जीवकोपर्जन 
के साधनस्वरूप यंत्रों और हथियारों का विकास हुश्रा, त्यों-त्यों सनुष्य की 
विचारधारा में भी परिवतन हुश्रा । भौतिक विज्ञान, मनोविज्ञान और जीव- 
विज्ञान के क्षेत्र में नवीन खोजों का आधुनिक विचारधारा 'पर गहरा प्रभाव 
पड़ा। बौद्धिक जीवन के इन परिवतेनों का युग के बौद्धिक साहित्य पर यथेष्ट प्रभाव 
पड़ा । त्रण-विज्ञान के स्थान पर परमाण-विज्ञान (48]8007070 ४००7४) 
की स्थापना हुई | उधर मनोविश्लेषण संबंधी नवीन सिद्धान्तों का प्रभाव भी 
युग के साहित्य पर पड़ना आरंभ हुआ यद्यपि यह द्वितीय महायुद्ध के परवर्ती 
काल में श्रधिक स्पष्ट रूप से लक्षित होता है ।'जीवविज्ञान में डार्विन के विकास- 
वाद ने युग की विचारधारा पर प्रभाव डाला। विकासवाद के बाद के अन्य 
परिवर्तनों, उदाहरणा्थ लॉड मार्गन ( ॥॥ज00 ०४०४) का 
श्राकस्मिक विकासवाद (877072०7४ ए०]ए४०४),वर्गसां की जीवनशक्ति 
(790 ५]४७)) तथा शा का सजनात्मक विकासवाद ((7#७०७४४ए७ 
7ए0!ए४४०7) श्रादि का भी प्रभाव कुछ लेखकों पर पड़ा है। पर वह श्रधिक 
महत्व का नहीं कहा जा सकता | 


वैज्ञानिक खोजों और आविष्कारों के फलस्वरूप हमारे नेतिक एवं 
अ्रध्यात्मिक मूल्यों में भी परिवतेन हुए | हमारे घामिक विश्वानोंओर वैज्ञानिक 
खोजों में बहुधा वैषम्य रहा तथा हमारी सोन्दर्यानुभूति युग के शुप्क बुद्धिवाद 
से सहम-सी गई। इंश्वर में आस्था, आत्मा की चिरन्तनता ग्रादि विश्वास 
विज्ञान की कशौटी घर खरे न उतरे। श्रत: धर्म श्रौर विज्ञान के बंच तथा 
कलात्मक सोन्दर्य श्रौर श्रौद्योगिक जगत की कुरूपता के बीच एक खाई बनने लगी। 


युद्बोत्तर काल में जीवन-गति किसी निश्चित दृष्टिकोण को लेकर नहीं 
चल रही थी | यह स्पष्ट था कि योरपीय सभ्यता में कहीं न कहीं कोई विशेष 
ग्रभाव अवश्य था। जहाँ बेकारी, बीमारी तथा मृत्यु कानरन दृत्य हो श्रौर जहाँ 
जन-संहार इतनी मात्रा में हो वह व्यवस्था किसी प्रकार लोकोपयोंगी नहीं कही 
जा सकती | यद्यपि बाह्य रूप से समाज प्रगतिशील प्रतीत होता था, किन्तु 
उसकी झ्रात्मा रद्ध होती जा रही थी । वैज्ञानिक विचारों के प्रतार से प्राचीन 
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मूल्य ओर मान्यतायें जजेरित हो गयी थीं, किन्तु श्रमी नवनिर्माण का कार्य 
प्रारंभ भी न हुआ था। 

युद्ध से पहले इत नवीन यांत्रिक सभ्यता पर सबका दृढ़ विश्वास था, 
किन्तु यद्ध के भयंकर बन-संहार ने मानव-प्रगति के सामने एक प्रश्न चिहन 
लगा दिया था। भारत में भी १६६६ और १६२६ के अ्रतफल राष्ट्रीय श्रान्दो 
लगों ने एक निराशाजनक स्थिति उत्पन्न कर दी थी श्रस्तु जीवन के प्रत्येक 
क्षेत्र में उद्विग्नता तंथा अ्रनिर्श्चिंतता के चिहन दृष्टिगोचर होने लगे । 


(२) नई कविता 


वैज्ञानिक यूग को इस नवीन स्थिति से कोई भी साहित्यक।र बिना 
प्रभावित हुये न रह तकता था । हिन्दी लेखकों पर भी इसपरिस्थितिकी किसी न 
किसी रूप में प्रतिक्रिया होना स्वभाविंक था | हिन्दी कवियों ने जीवन के कठोर 
तथ्यों का कभी कभी साहस के साथ सामना किया, किन्तु श्रधिकतर उनकी 
प्रवृत्ति पलायनवादी रही और वे अ्र॒हं की सैंकरी प्राचीरों में बन्द हो काव्य- 
रचना करते रहे ।१ बहुधा उनका दृष्टिकोण जीवन-संग्राम में पराजित योद्धा 
का-सा हो गया जो अपनी श्रसम्थता के कारण भाग्यवादी बन जाता है। 
हिन्दी कवियों की इंस मनःस्थिति का सुन्दर विश्लेषण करते हुए. समित्रानन्दन 
पन्‍त लिखते हैं 





साककन&रकपमलअनपन+नक कम मकाकधक 


इस पलायनवादी प्रवृत्ति का विश्लेषण ई० एम० फासटर ( 70, / 
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“नवीन सामाजिक जीवन की वास्तविकता को ग्रहण करने से 
पहले, शिन्‍्दी कविता छायावाद के रूप में, हासयुग के वैयक्तिक 
अनुभवों, उध्वंमुखी विकास की भ्रवृत्तियों, ऐडिक जीवन की आकां- 
क्षाओं संबंधी स्वप्नों, निराशाओं और संवेदनाओं को अभिष्यक्त 
करने लगी, और व्यक्तिगत जीवन संघर्ष की कठिनाइयों से चुब्ध होकर 
पलायन के रूप में श्राकृतिक दर्शन के सिद्धान्तों के आधार पर, 
भीतर बाहर में, सुख-दुख में, आशा-निराशा, और संयोग वियोग 
के इन्दों में सामञ्जस्य स्थापित करने लगी.। सापेक्ष की पराजय 
उसमें निरपेश की जय के रूप में गौरवान्वित होने झ्षगी |” 


इस कविता का प्रादुर्भाव केसे भी हुआ हो, किन्तु इसकी सफलताश्रों 
को कोई भी उपेक्षा की दृष्टि से नहीं देख सकता | यद्यपि कुछ कवि श्रत्यंत 
अहंवादी हो गये, किन्तु प्रायः उन्होंने कवि-कल्पना को सौन्दय और 
कुतू इल के क्षेत्र में विचरण करने के लिए. नवीन सरणियों का निर्माण 
किया । हिन्दी के इस नये काव्य ने जो छायावाद के नाम से प्रसिद्ध हुश्रा 
रीतिकाव्य तथा द्विवेदी-युगीन काव्य की परम्परा से श्रपना संबन्ध विच्छेद 
कर लिया | इस काल के कवियों ने कविता को ब्रजभाषा और उसके साथ को 
रूढ़ियों से तथा द्विवेदी-युगकी उपदेशात्मकता और इतिद्ृत्तात्मकता से मुक्तकर 
दिया | यह एक महान काय था जिसे हिन्दी कवियों ने पूर्ण करने में यथा 
शक्ति प्रयत्न किया | 


(व) पश्चिम के साहित्यिक प्रभाव 


हम देख चुके हैं कि हिन्दी में नई कविता का प्रादुर्भाव प्रथम यहायुद्ध 
से उत्पन्न परिस्थितियों के कारण हुआ | यहाँ पर हम उन पश्चिमीय विविध 
साहित्यिक प्रभावों का विवेचन करेंगे जिन्होंने हमारी काव्य-चारा को नवीन 
मोड़ प्रदान किये । सबसे पहले “रोमांटिसिज्म? (छि077&70 ०ंडए0) की ओर 
हमारा ध्यान जाता है, क्योंकि पाश्चात्य साहित्य की इस प्रवृत्ति ने दो महायुद्धों 
बीच की हिन्दी कविता पर सबसे अधिक प्रभाव डाला है। 





कक नपरमन>्प५न-पन-नारनतचान_सकएध० नमन. 


२ सुस्ित्रा नन्दन पन्‍्त, “आधुनिक कवि”, (इलाहाबाद, हिन्दी सा० 
सम्मेलन, संवत्‌ २००३) पर्यालोचन, 9० १३ 


( १३४ ) 


(१) रोमांटिसिजह्ष्म (8077970 ०9४) ) 

आलोचकों ने “रोमांटिसिज्म? शब्द की विविध व्याख्याएँ की हैं। कोई 
अालोचक इसे विरोध की प्रवृत्ति, कोई प्रकृति-प्रम में नवीन अ्भिरुचि, और 
कोई इसे श्रभिव्यक्ति की नवीन प्रणाली मात्र कहते हैं| श्रतः प्रश्न उठता है 
कि रोमांटिसिज्म का वास्तविक तत्व क्‍या है।इस विषय में एबरक्रोम्बी 
(400०7०७/0700976) का मत डचित प्रतीत होता है। उसके श्रनुसार रोमांस- 
बाद मन की उस प्रवृत्ति का नाम है जिसके द्वारा वह वाह्मय संसार से संबंध 
बिच्छेद कर अपने अन्तस्‌ केतत्वों की ओर उन्मुख होता हैं।* रोमांटिक लेखक 
बाह्य संतार की वस्तुश्रों का वर्णन भी इस प्रकार से करता है जेसे वे उसकी 
श्रान्तरिक अनुभूति के प्रतीक हों । श्रतः रोमांस्वादी साहित्य मूलतः 
श्रत्माभिव्यक्ति प्रधान (870]6०४४०) होता है । 


(क) अ 'ग्रेजी साहित्य का रोमॉटिक ग्रातवर्तन (476 +898]88 
07087 ४० ऐै०एाए०7) 2७९ ८-१८ ३०६-- पूर्व के नव-श/स्त्रीय थुंग 


(2२०० (]988708] 26) के विरोध के परिणामस्वरूप श्रंग्रजी साहित्य में 
रोमांटिक प्रतिवर्तन प्रारंभ हुआ। रोमांटिक प्रतिवर्तन से पूर्व काव्य में घोर 
नियम-बद्धता का विधान था और उसमें प्राचीन श्राचायों द्वारा प्रतिपादित 
काव्य के नियमों का अ्रन्धानुकरण होता था | उस युग के कवि प्रेरणा की 
श्रपेज्ञा कलात्मकता की श्रोर श्रघिक ध्यान देते थे। कबि बहुधा उच्चवर्गाय 
समाज के आश्रय में रहते थे और इसी सीमिति समाज की भावनाओं और श्रनु- 
भूतियों को काव्य में श्रभिव्यक्त करते थे | 

अठारहवीं शतती के मध्य में अंग्रेजी काव्य-चारा में एक परिवतंन 
आरम्भ हुआ यद्यपि वह १४वीं शती के प्रारंभिक काल में ही श्रधिक स्पष्ट हुआा। 
ब्लेक (8]920) वर्डसवर्थ (7//0708फ07४॥) और कोलरिज (00]000£26) 
में जिस प्रवृत्ति का विस्फोट हुआ उस का प्रारंभ टँमसन (॥07807) 
कालिन्स (00॥078), श्रे (४०७४) और कूपर (00फ.७7) की रचनाओं में 
पहले ही से हो गया था | टामयन के काव्य में प्रकृति के प्रति उत्कट प्रेम की 





२एवरक्रोम्बी, “रोमांटिसिज्म? (द्वितीय आदत्ति) पृ० २२ 
हि078700॑87॥ 48 #986 ४000प५06 6/ ज्यांए6 | जछञा०॥ ॥6 ज्ञांप- 
त/9फज़8 7086॥' 000 ७00778706 जछ600 ५06 09४6४ ए000, 8790 $प्र0% 
[08 एफुणए ंशए8 जाता # िंसतेंड क्ञांपणरंए 408०६ 
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भावना थी, कौलिन्स के काव्य ने कवि की रुद्ध श्रात्मा को कल्पना-द्षेंत्र में 
विचरण करने के लिये नवीन मार्र प्रशस्त किए, ग्रे के काव्य में रोमांटिक अब 
साद (+00708700 १(6७]४४०४०]७) की श्रमिव्यक्ति हुई, ओर कृपर ने 
काव्य में श्राध्यंतरिकताबाद (8प0]6०४ंएा४ए) को जन्म दिया। इसके 
श्रतिरिक्त इंग्लेएड में कतिपय अन्य प्रभाव भी नवीन कविता के सूत्रपात में 
सहायक हुये | स्काटलैंड के स्थानीय ([,0००)) कवियों की इत्तियों में उनके 
स्वयं के आह्राद श्रोर विषाद की श्रभिव्या क्त रहती थीं, जिसे वे अपने जातीय काव्य 
के परम्परागत काव्य-रूपों में व्यक्त करते थे | अंग्रेजी में स्काट्लैंड के इस काव्य 
को वार्टन (ए/७०७४०४) और बस (छेपएत8) ने प्रस्तुत किया | पर्सी 
(९०7०५) के प्राचीन श्राख्यानक गीतों (89)]908) के संग्रह तथा मेकफर्सन 
के ओशियन! (0(807॥6780778  '08297?) के प्रकाशन ने अंग्रेजी 
कवियों में अतीत के प्रति विशेष मोह उत्पन्न कर दिया | 


रोमांटिक प्रतिव्तन के साथ हम काव्यात्मक श्रभिव्यक्ति में बुद्धि-पक्ष 
की श्रपेत्षा हृदय-पक्ष का, महत्व श्रप्रिक पाते हैं। इस नवीन आन्दोलन का प्रारम्भ 
हम सन्‌ १७६८ में वर्डसवर्थ और कोलरिज के काव्य-संग्रह 'लिरीकल बैलेड्स? 
(7०709) 38॥908) के प्रकाशन से मान सकते हैं। इस काव्य-संग्रह में 
शात्यीय ढंग की काव्य-पर परा का स्वंथा परित्याग था औ्रौर वैयक्तिक श्रनुभवों की 
शअ्नवरुद्ध श्रभिव्यक्ति थी। इसके श्रतिरिक्त श्र ग्नेजी साहित्य के सम्पूर्ण रोमांटिक 
श्रान्दोलन पर फ्रांसीसी क्रान्ति का विशेष प्रभाव पड़ा, जिसके परिणामस्वरूप 
उसमें एक नूतन प्रेरणा का आवेग भर गया | | 


(ख) अंग्रेजी रोमांटिक काव्य की मुख्य प्रवत्तियाँ;---यहां पर 
हम अंग्रेजी रोमांटिक काव्य कौ कतिपय उन मुख्य प्रवृत्तियों पर विचार करेंगे 
जिन्होंने दो महायुद्धों के मध्यवर्ती हिन्दी-काव्य पर अ्रपना प्रभाव डाला है । 


सौन्दयवाद:--अश्रै ग्रेजी काव्य की एक पुख्य प्रवृत्ति सौन्दग्नंबाद 
है। रोमांटिक कवि सौन्दर्य की भावना से सदैव प्रेरणा प्राप्त करता है। 
प्रकृति श्रथवा नारी का सौन्दर्य रोमांटिक कवि की कल्पना को उद्ब लित कर 
देता है श्रौर वह श्रपनी सोन्यानुभूति को बरबस कविता का रूप प्रदान कर 
देता है। कौट्स ने इस संबंध में एक स्थल पर कहा है कि मैंने प्रत्येक वस्तु में सौन्दर्य 


( १३६ ) 


छे सिद्धांत की उपासना की है, ऋर यदि मुझे ज्ञीव्रित रहने का भ्रवकाश मिलता 
तो मैं अपने को अर ग्रेजी कबिता के इतिहास में स्मस्थीय बना लेता | 


इतका यह तात्पय नहीं कि शाज््रीयता का पोषक ((]8880०80) 
सीन्द्रय प्रेमी नहीं होता । किन्तु बात यह है कि सौन्दय को शास्त्रीय भावना 
और रोमांटिक भावना में श्रन्तर है। वाल्टर पेटर (ए७]६०७" ९४6००) ने इस 
अन्तर को भली भांति स्पष्ट किया है। वे कहते हैं कि सौन्दर्य की शास्त्रीय 
भावना में एक क्रम (070७ ) है जबकि उतकी रोमांटिक भावना 
में सौन्दर्य के साथ कौतू हल के भाव का मिश्रण है | अतः शास्त्रीय तौन्दर्या- 
नुभूति में बाह्य सुडौलता की प्रधानता रहती है श्रौर रोमांटिक सौर्न्यानुभूति का 
रहत्य कवि के आंतरिक श्रनुभव में ही श्रन्तहिंत रहता है | 


(२) सानवतावाद+--रूसो (800886&0) के मानवताबाद का श्र॑ग्रेजी 
काव्य की रोमांटिक धारा पर शक्तिशाली प्रभाव पड़ा है। रूपों की 'तोशल 
काँट्रेक्टर (00 (१00078८॥४ 8000%)) श्रौर 'एमली' (77776) पुस्तकों से 
योरप भर में विद्यू त्‌ की भांति सनसनी फैल गयी | रूसो का सारा दर्शन हमें 
बीज-रूप से इन दो पस्तकों के प्रारंभ के वाक्यों में मिल जाता है। उसकी 
प्रथम पुस्तक का प्रारंभ मनुष्य स्वतन्त्र उत्पन्न होता है, परन्तु वह प्रत्येक स्थान 
पर दाता की बेड़ियों में जकड़ा है! के वाक्य से होता है। यह यही सोशल 
कांट्रेक्ट” पुस्तक है जिनने फ्रांसोसी क्रांति को स्वतन्त्रता, समता और बंधुत्व 
(709०७५, प्रधुप७॥६४9, #7७४७०४४४ए) के नारे दिये और अंग्रेजी 
साहित्य के समस्त रोमांटिक श्रान्दोतव को ऋकऊ्कोर दिया। रूसो को दूसरी 
पुत्तक 'एमलीर (प्रधा6) का प्रारंभ “इंश्वर ने सब बस्तुश्रों को श्रच्छा 
बनाया है, किन्तु समय ने उन्हें कुरूप श्रौर वीभत्स बना दिया है” वाक्य से 
होता है | इस विचार से रोमांटिसिज्स के एक नवीन पक्ष की पृष्ि हुई। 
रोमांटिक कवि रूसो के इस सिद्धांत से प्रभावित हो जीवन के प्रति बौद्धिक 
दृष्टिकोण का परित्याग करता है श्रौर श्रनुभूतियों, जन्मजात प्रवृत्तियों और 
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'समवेदनाश्रों के मार्ग को श्रपनाता है | घालंकों और सम्य समार्ज से दूर रहने 
चाले ग्रामीणों में ये भावनायें अ्रपनी प्राकृत श्रवस्था में विद्यमान रहतीं हैं। 
अतः रोमांटिक कवि उच्चवर्गीय तमाज का जीवन चित्रित करने की श्रपेक्षा 
'बालकों श्रौर ग्रामीणों के जीवन को श्रपने काव्य का विषय बनाता है| 


रूसो के मानवताबाद की सुन्दर अभिव्यक्ति हमें शेली (80००5) 
के आदशवाद में मिलती है जिसे “लेटोनिज्म” (?]8007/877) के नाम से 
पुकारा जाता है। रोमांटिक कवि जो मूलतः व्यक्तिवादी होता है किस प्रकार 
श्रहं की प्राचीर को तोड़ कर जन-स्वातंत््य का पोषण करता है, एक्स्क्रोम्बी ने 
इसकी सुन्दर विवेचना की है| वह कहता है कि रोमांटिक लेखक बाह्य जगत 
में श्रौर श्रपने प्रेम के शादर्श में निरंतर विरोध पाता है, किन्तु वह श्रपनी 
श्रान्तरिक श्रनुभूति के श्रालोक में एक ऐसे जगत का साक्षात्कार करता 


है जहाँ प्रेम का निरंतर महोत्सव होता रहता है |'कवि का यह आंतरिक जगत 
'अन्ततोगत्वा तब पर विजयी सिद्ध होता है। 


कवि की कल्पन! ऐसे स्वांतस्थ सत्य का संकेत करती है, जिससे कवि 
बाह्य जगत की अनुभूयमान श्रपुणंता को यथावत्‌ छोड़कर पलायनवादी नहीं 
'बनता, श्रपितु जो प्रतिभासिति श्रपृर्णता का निराकरण कर उसके स्थान पर 
स्वतः प्रतिष्ठित होता है। उतके स्वकल्पित संसार को श्रन्त में अ्रन्तत्‌ की 
प्राचीरों को तोड़ कर बाहर निकलना है और उसे बाह्य जगत पर अ्रपना 
श्राधिपत्य स्थापित कर उसका पुनंसंगठन' करना है ।* 


4 एवरक्राम्बी, 'रोमांटिसिज्मः, 9० १११-११२ 
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एवरक्रोम्बी का यह कथन हमें शेली के प्लेटोनिज्म” श्रथवा श्रादशंवाद 
का तत्व बताता है, और जिसे वह व्यक्तिवाद और जनवाद के बीच की एक 
कड़ी होने का संकेत करता है | प्लेटोनिज्म के अनुसार आत्मा अपनी संकीर्ण 
कारा को छोड़कर एक ऐसी सीमा पर पहुँच जाती है जहाँ व्यक्ति श्रौर सारी 
मानवता का तादात्म्य हो जाता है। इत्त प्रकार प्रेम की विश्वव्यापी शक्ति की 
भावना सारी मानवता को एक सूत्र में बाँध देती है। यही शेली के श्रादशवाद 


ही की भाव-भूमि है। सम्मवतः फ्रांसीसी क्रांति के आदशो की इससे श्रधिक श्रच्छी 
5९५ श्रभिव्यक्ति और कहीं नहीं हुई है 
3। 8 (३) रोमांटिक निराशावाद (00008790 ४०]४४०॥०३):-- 


। है रोमांटिक निराशा अथवा खिन्नता शास्त्रीय निराशा से भिन्न है। शास्त्रीय 
मे (088808)) कवियों की निराशा का कारण मानव जाति के भाग्य में अन्त- 
। हिंत विषाद है, किन्तु रोमांटिक श्रवसाद का कारण नितान्‍्त वैयक्तिक होता है 
रूसो केश्रन॒यायी रोमांटिक कवि की प्रवृत्ति अपनी व्यक्तिगत आशाशं , निराशाओं 
५ भावनाओं और स्व्नों में ही लीन रहने की होती है | श्रतः उरुकी खिन्नता उसके 
ह स्वप्न और कठोर वास्तविकता के वैष्म्य से उत्पन्न होती है। श्रपने में श्रत्यधिक 
विज्ञीन रहने के कारण उसे एकाकीपन का अनुभव होने लगता है जिसके. 
कारण वह उदास हो जाता है और उसकी अभिव्यक्ति वेदनामयी हो जाती है | 


(४५) रहस्यवाद:--हम कह चुके हैं कि रोमांटिक कवि श्रहंवादी होता 
हैं | रहस्यवाद के मल में भी इसी अ्रहं के प्रश्फुटन की भावना है। कज़ामियाँ 
लिखता है कि श्प्वीं शती के अन्त में अंग्रेजी में एक नवीन अ्रनभूति प्रधान 
साहित्य की रचना होने लगी थी | ब्लेक के काव्य में, जैसा हम आगे चलकर 

इयव्थ में भी पाते हैं, कवि को पूर्ण निश्छलता, निगूढ़ श्रात्मत्याग की भावना 
श्रोर उसके श्रह की जागरूकता का यथार्थ द्यात्म-प्रदर्शन इत्यादि ऐसे गुण हैं 
जो हमारे लिये आध्यात्मवाद के श्रपूर्व ज्ञान-कोष को प्रस्तुत करते हैं। यह कोष; 
श्र/न्तरिक तथा गुप्त होने पर भी भमरल और सुलभ है।५ 


७लिग्वी एण्ड कज्जञामियां,' हिस्ट्री आवइ ग्लिश लिट्र चर (१६८३) छ० पक्ष 
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अतः रहस्ववादी अपनी अनुभूति के द्वारा ईश्वर से सीधा संबंध स्थापित 
कर लेता है | संच्तेप में श्रंग्रेजी के रोमांटिक साहित्य की यही मुख्य प्रवृत्तियाँ हैं| 
किन्तु इनके अतिरिक्त कुछ श्रन्य प्रवृत्तियों ने भी दो महावुद्धों के 'बीच की 
हिन्दी कविता पर प्रभाव डाला है। श्रतीत के गौरव का गान और उसके 
प्रतिवर्तन की प्रवृत्ति अंग्रेजी रोमांटिक काव्य की विशेषता है। रोमांटिक कवि 
जो कि सौंदयंवादी भी होता है, सुदूर श्रतीत में सौंदर्य की खोज के लिए. अपनी 
वर्तमान विषम परिस्थितियों से पलायन करता है। जैसा कैम्सबेल(087009०]) 
ने कहा है दूर को वस्तु सदैव आ्राकर्षक लगती है? (7)8687006 0008 
8707806076760 60 006 ४69) | श्रन्त में श्र'ग्रेजी रोमांटिक काव्य की 
एक श्रन्य प्रद्ृत्ति अलोकिकतावाद (500987796007० 870) भी है जितका 
प्रभाव इस काल की कविता पर यथेष्ट पड़ा | 


(ग) अ अ्रंजी रोमांटिक काव्य का कलात्मक पक्ष; _ अ्र्नेजी का 
रोमांटिक आ्रानदोलन केवल काव्य के विषयों और उपादानों तक ही मीमित न 
था | वह उसके रूप और शेली में भी क्रांति चाहता था | गोमांटिक श्रान्दोलन 
के कवियों ने उस समय की प्रचलित काव्य-परम्परा के प्रति विद्रोह किया और 
'होरोइक कपलेट! (लि ७००० ०00.]60) के स्थान पर श्रपनी काव्यानुभूति 
की अभिव्यक्ति के लिए, नवीन छुन्दों का प्रयोग किया | संबोधन-गीत (006) 
श्रौर चतुदंशपदी (800776४) आ्रादि गीतकाव्य का प्रचलन होने लगा और 
अंत्यानुप्रासहीन (890)2 ए€78०) रचना द्वारा कवि-कल्पना के उन्मुक्त 
विकास का अवसर मिल जाने लगा | 


इसके अ्रतिरिक्त रोमांटिक कवियों ने अ्रठारहवीं शती की कावब्यगत 
भाषा का परित्याग तथा शब्दों, प्रतीकों और बिम्बों का नया विधान प्रस्तुत 
किया | उनकी भाषा में व्यंजकता (95722०8ए७7688), संगीतात्मकता 
ओर चित्रात्मकता का विशेषरूप से समावेश हुआ । शेली द्वारा प्रयुक्त किये मये 
प्रतीक जिनमें जीव और प्रकृति की शक्तियों का मानवीकरण था, और उसका 
विश्वात कि यह प्रकृत-जगत्‌ (?९॥७४०४ ७०७] ए07]0) किसी अश्रद्ृश्य 
(९०७7०४७7७/।) जगत्‌ का प्रतिबिम्ब मात्र है--श्र ग्रेजी रोमांटिक काव्य के 
प्रतीकवाद के दो मुख्य पक्षों को प्रस्तुत करता है| <८ 





<दे० ए० टी० स्ट्रोंग, 'स्टूडीज़ इन शैली! (१६२१) परू० ६७ 


( १४० ) 

(घ) भ प्रेजी रोमांटिक काव्य और हिन्दी छायावाद:--यहाँ 
पंर हम यह देखंने का प्रयत्न करेंगे कि श्र प्रेजी रोमांटिक काव्य और हिन्दी 
छायावाद में कहाँ तक साम्य है। इमें यह ध्यान में रखना चाहिए कि श्र प्रेत 
का रोमांटिक प्रतिवर्तन और हिन्दी छायावाद दो विभिन्न देशों श्रौर संल्क्ृतियों 
के आन्दोलन थे श्रौर उनका प्राहुर्माव विभिन्न परिस्थितियों में हुआ था । इसके 
श्रतिरिक्त श्र ग्रेजी रोमांटिक श्रान्दोलन की भूमिका में फ्रांस की सफल क्रांति 


थी, किन्तु छायावाद की भूमिका में १६२१ और १६२४ के श्रतफल राष्ट्रीय 
ग्रान्दोलनों की तिक्त स्पृतियाँ थीं। 


फिर भी श्र ग्रेजी श्रोर हिन्दी केइन दो श्रान्दोलनों में बहुत कुछ साम्य 
है | हिन्दी छायावाद की मुख्य प्रवृत्तियाँ अंग्रेजी रोमांटिक साहित्य की ग्रवृत्तियों 
के इतनी अधिक अनुरूप हैं कि वे उनकी छाया मात्र प्रतीत होती हैं । यह कहना 
सी तीमा तक ठीक भी है कि दो महायुद्धों के बीच के हिन्दी छायावादी 
कवियों ने १६वीं शी के श्रंग्रेजी रोमांटिक कवियों से बहुत कुछ भ्रहण किया 
है। उनमें से कुछ ने सीधे श्र'ग्रेजी कवियों से सीखा और कुछ ने बंगला साहित्य 
के माध्यम से श्रग्रेजी रोमांटिक काव्य की विशेषताश्ं को श्रपनाया । 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त कहते हैं कि “पह्नवकाल में मैं उन्नीसबीं शती के अंग्रेजी 
कवियों-मुख्यतः शेली, वर्दसवर्थ, कीट्स और टेनीसन से विशेष रूप से प्रभावित 
रह हूँ, क्योंकि इन कवियों ने मुझे मशीनयुग का सौंदयबोध श्रौर मध्यवर्गीय 
संस्कृति का जीवनस्वप्न दिया है ।”*९ इलाचन्द्र जोशी भी देगोर की 
“गीतांजलि' श्रौर शेली, कीट्स, और वडतवर्थ का प्रभाव स्वीकार करते हैं ।१९ 
महादेवीं जी इसी विचार की हैं कि श्रधुनिक हिन्दी काव्य पाश्चात्य साहित्य 
और बंगला की नई कविता से प्रभावित है ।११ श्रतः इसमें संदेह नहीं कि 
छायावादी कबियों पर अंग्रेजी रोमांटिक कवियों का विशेष प्रभाव है । 


हिन्दी छायावादी कवि श्र ग्रेजी के रोमांटिक प्रतिवर्तन के कवियों से 
क्यों प्रभावित हुए इतका कारण भी स्पष्ट है| अ्रग्नेजी के रोमांटिक काव्य ने 





श्क्ज्क्न्य्ह्व्क्य्य््ाब्का शलश््ः- प्र ४2७७७ चलाता 
९ सुमित्रानंदन पन्‍त, “आधुनिक कवि!, रे, (हि० सा० स०, प्रयाग, 
'सं० २००३), घृ० १३ 
१० इलाचन्द्र जोशी, 'पर्थरेखा', “संगम? (१८ द्सिम्बर १६४६) ४० २० 


११ भहादेवी वर्मा, आधुनिक कवि, ३, ( हि सा० स०, प्रयाग, 
सं० २००६ ) पू० १० 


६ १४१ ») 


अपने पूर्व के नव-शाजीय जुग (९९०- 08887687 98०) की काब्य-परस्परा 
का, जिसमें नितांत नियमबद्धता थी, विरोध किया था । इसी-प्रकार हिन्दी की 
छायाबादी कविता ने भी रीतियुगीन काव्य की कान्य-परंपरा को, जिसमें संस्कृत 
काव्यशास्त्र का श्रन्वानुकरण श्ौर परंपरागत रूपकों और उपमाओ्ों का प्रयोग 
था, तोड़ने का प्रयास किया । दोनों श्रान्दोलनों के प्रवर्तकों ने उच्चवर्गॉय 
समाज के संकौर्ण वातावरण से काव्य की रुद्ध आत्मा को मुक्त करने का प्रयत्न 
किया और उसके लिये कल्पना श्रौर श्रनुभूति के मार्म खोल दिये। ये दोनों 
श्रान्दोलन व्यक्तित्व-प्रधान साहित्य के रूप थे | यहाँ पर डा० इज़ारी प्रसाद 
द्विवेदी का अंग्रेजी रोमांटिक काव्य का विश्लेषण देना अ्रसंगत न होगा । 
बे कहते हैं: | 
“उन्नीसवीं शवाब्दी के आरम्भ में अंग्रेजी के जिन साहित्यकारों 
में उन्मुक्त स्वाधीन इष्टिभंगी विकसित हुई थी वे विद्रोह्दी अवश्य 
थे, परन्तु वह विद्रोह उनकी नवीन भावधारा का बाहरीन और 
आवश्यक रूप भर था ।**' कल्पना का अविरल प्रवाह और निविद 
आवेग--ये दो निरंतर घनीभृत मानसिक वृत्तियाँ ही इस व्यक्तित्व- 
प्रधान साहित्यिक रूप की प्रधान जननी हैं ।*'* 
कवि-चित्त जब बाह्य परिस्थितियों के साथ समझौता नहीं 
कर पाता तब छन्दों की भाषा अत्यन्त प्रभावशाज्ञी होकर प्रकट 
होती है। आन्वरिक सॉौंन्दर्यानुभूति और बाह्य, असुन्दरसी लगने 
वाली परिस्थिति को टकराहट में जो विक्ञोभ पैदा होता है .वह सब 
देशों में काव्य की भाषा को मुखर बना देता है। उसमें सम्मूततेन का. 
रूप और आवेग का पँख क्गा देता है'''रोमांटिक साहित्य इसी 
प्रकार के कवि-चित्त के आन्तरिक सौंदयं के आदर्श और बाहरी 
जगत के एकदम भिन्न परिस्थिति के संघर्ष का परिणाम है ।''“वडस- 
वर्थ, शेली, कीट्स आदि कवियों ने जिस मोहक सौंदय जगत का, 
निर्माण किया है वह अपूर्व है। उसने हमारे देश के साहित्य को भौः 
प्रभावित किया है।” १२ 
अस्तु अंग्रेजी रोमांटिक काव्य और छायाबाद को भावधारा 
बहुत भिन्न न थी, ये दोनों श्रान्दोलन “कविचित्त के श्रान्तरिक सौन्दर्य के. 


१ १देवराज उपाध्याय, रोमांटिक साहित्य शात्र(प्रथम संस्करण, १६५१) 
भूमिका लेखक डा० हजारी असाद दिवेदी, ४० २, ९,६ । 


( १४२ ) 


श्रांद्श और बाहरी जगत्‌ की एकदम भिन्न परिस्थिति? के संघर्ष के परिणाम हैं 
यही कारण है कि दोनों में, देश श्रौर संस्कृति के भिन्न होने पर भी, बहुत 
कुछ साम्य है | 


(२) प्रतीकवाद 


श्चात्य प्रतीकवाद के कछु रूपों का भी हिन्दी छायावादी कविता की 
शैली पर प्रभाव पड़ा है। पाश्चात्य प्रतीकवाद के ये रूप, जिन्होंने दो महायुद्धों 
के बीच के हिन्दी कवियों को प्रभावित किया है, निम्न प्रकार हैं--मैटरलिक 
का प्रतीकवाद, इंसाई मत का प्रतीकवाद और फ्रांसीसी प्रतीकव। दी श्रान्दो लन | 


(क) मेटरलिंक का प्रतीकवाद (१०८०४०7)४४०४९१४ 59ए7700- 
]870) :- मेटरलिक के प्रतीकवाद का हिन्दी और बँगला दोनों के काव्यों पर 
यथेष्ट प्रभाव पड़ा है | मैटरलिंक ने ग्रधिकतर नाटक लिखे हैं जिसमें उसने 
परम्परागत विषय का परित्याण कर स्वप्न जगत्‌ की भाव-भूमि श्रपनायी है। 
उसके चरित्रों का कोई श्रपना व्यक्तित्व नहीं हैं और वे कवि के स्वप्न-जगत के 
विविध प्रतीक मात्र हैं। उसके नाटकों को पढ़ते समय हमें ऐसा प्रतीत होता है 
कि हम किसी स्वप्निल संसार में विचरण कर रहे हैं। 


भारत में रवीन्द्रनाथ टैगोर मेटरलिंक की नावकीय कला से प्रभावित 
हुये थे | हिन्दी में पहली बार मैटरलिंक का प्रभाव रबौन्द्रनाथ के माध्यम से ही 
अ्राया | जयशंकर प्रताद का “कामना? नाटक रवीन्द्रनाथ और मेटरलिंक की 
की परम्परा में श्राता है | इसके उपरांत १६३० में डा० रामकमार वर्मा ने 
अपना काव्यात्मक रूपक बादल की म॒त्यु मटरलिंक के “बलयू बड* (8]06 
8770) से प्रभावित होकर लिखा । इसी “ब्ल्यू बडे! नावक से प्रभावित होकर 
१६३६ मे सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने श्रपने प्रतीकात्मक नाटक “ज्योत्सना' की 
रचना की । 


(ख) ईसाईं रहस्यवादियों का प्रतीकवाद:- पश्चिम के ईसाई रहस्य- 
बादी कवियों के प्रतीकवाद का भी श्राधुनिक हिन्दी कवियों पर किसी सीमा तक 
प्रभाव पड़ा है| ईसाई रहस्यवादियों के प्रतीकों का प्रभाव शआ्राधुनिक हिन्दी 
काव्य की रहृध्यवादी धारा पर रवीन्द्रनाथ टैगोर की रहस्यवादी कविताश्रों के 
माध्यम से पड़ा है | ईसाई रहस्यवादी कवि अपने प्रतीक अधिकतर बाइबिल से 
लेते थे श्रोर यही कारण है कि रवीन्द्रनाथ के प्रतीक-चयन पर भी बाइबिल 


( (९8३ 2) 


का प्रभाव स्पष्ट रूप से मिलता है।१३ आधुनिक हिन्दी को रहस्यवादी 


कविता में भी बाइबिल में प्रठुक्त किये गये प्रतीकों की बहुधा प्रतिध्वनि 
मिलती है । 


(घ) फ्रांसीसी रहस्यवादी आंदोलन ओर डब्छू० बी० 
येट्स;- रबीन्द्रनाथ पर और उनके माध्यम से हिन्दी कवियों पर सबसे 
अधिक प्रभाव फ्रांधोसी प्रतीकवाद का पड़ा | १६वीं शरती की बॉडलेयर 
(89ए04]%676) से पाल बेलरी (?&पो ए&॥97ए) की फ्रांतीसी कविता 
ने एक नवीन काव्य-परिपाटी प्रस्तुत को। इन फ्रांसीसी प्रतीकवादियों ने 
युग के वैज्ञानिक यथाथवाद के विरुद्ध श्रान्दोलन किया। वे सौन्दर्य के एक 
आदश जगत का निर्माण करना. चाहते थे जहाँ मनुष्य की विकल श्रात्मा को 
शांति एवं विभाम प्राप्त हो सके | अ्रतः ये प्रतीकवादी एवं रहस्यवादी ढंग के 
सौन्दर्यवाद के पोषक थे । फ्रांसीसी प्रतीकवादी कविता इस प्रकार 
रहस्यवादो कविता थी जिसकी शेली उसके दशन के श्रनुरूप थी श्रौर जिसकी 
'ल्लोकप्रियता उसकी संगीतात्मकता श्रौर वैयक्तिकता के कारण थी [११ 


डब्लू० बी० येद्स (/. 8, ४८०६७) 


इ'गलेंड में प्रतीकवादी श्रान्दोलन का प्रवर्तक डब्लू० बी० बेट्स 
नामक आयरलैंड का एक कबि था। बेह्म ने क्रांतीसी प्रतीकवादी मैलामें 
()(9)]97776) के काव्यसिद्धांत को श्रपनाकर एक नवीन काव्य-विधान 
का निर्माण किया। प्रसिद्ध आलोचक बोवरा (ठ0ज्78) के अनुसार 
येट्स द्वारा प्रतिपादित नई कविता की कतिपय विशेषताये इस प्रकार हैं--स्वप्न 





१३ दे० प्रियारंबन सेन, “बेस्टने इन्फ्लूएस इन बंगाली लिट्रेचर 
(१६३२) ४० ३६३ 
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( १४४ ) 


श्रौर जाग्रत अ्रवस्था के बीच की श्थिति ऐसी कद्यना, गतिमान संगीतक्रम" 
के स्थान पर. श्रस्थिर ध्यानमम्न एवं सानुवातिक संगीतात्मकला, रचना“शेली 
की प्रधानता, तथा ऐसी पूणता जो विश्लेषण से परे होने पर भी प्रतिदिन्न एकः 
नये श्रर्थ को जन्म देगी ।"* 


रवीन्द्रनाथ ८ गोर डब्लू० बी० येट्स के व्यक्तिगत सम्पक में श्राये. 
थे, और फ्रांसीसी प्रतोकवाद से भी यथेष्ट रूप से प्रभावित हुसे थे। यही कारण 
है कि श्राधुनिक बंगला काव्य की रहस्वचादी घारा पर ' फ्रांसीसी रहस्थवाद का 
प्रभाव है। हिन्दी में: छायावाद की उत्पत्ति रीतियुगीन काव्य-्परम्परा श्रौर 
द्विवेदी-वुगीन काव्य की इतिवृत्तात्मकता के विरोध के कारण हुई । छायावाद 
किसी भी . ऐसे काव्यादश को ग्रहण करने के लिये उद्यतः था जो' उसे: 
काव्य के बाह्य श्राउम्बर से छुटकारा दे सके | श्रतः चेंगला साहित्य के माध्यम 
से हिन्दी के छायावादी कबि. भी फ्रांसीसी प्रतीकवादः श्रोर डब्लू० बी० 
येट्स के रहल्यवाद का श्रनुकरण करने लगे । कुछ कवियों ने बिना किसी 
माध्यम के सीधे भी डब्लू० बी० येट्स के काव्य सिद्धान्तों का श्रध्ययन किया। 


(६) कुछ अन्य पाच्चात्य लेखक 


आधुनिक हिन्दी काव्य का छायात्राद-युग अपनी आत्मा में मुख्यतः: 
रोमांटिक ही था | श्रतः हिन्दी कवियों पर श्र॑ग्रेजी के रोमांटिक लेखकों का ही 
विशेष प्रभाव पड़ा । रोमांटिक कवियों के श्रतिरिक्त यदि कोई हिन्दी लेखक किती 
अन्य पाश्चात्य कबि की कृतियाँ पढ़ता था तो उस काव्य का वही रूप उसे 
प्रिय लगता था जिसमें रोमांटिक कल्पना का आवेग होता था | 


श्रंग्रेजी लेखकों में से, शेक्सपियर हिन्दी कवियों को सर्वाधिक प्रिय था | 
छायावाद-युग के आरंभ में शेक्सपियर के हुखान्त नाथ्क हिन्दी कवियों को 
विशेष प्रिय थे । सुमित्रानन्दन पन्‍्त “मिड समरस नाइट ड्रोम” श्रौर “टेम्पेस्ट” 


१६ बही, ४० १८७ 
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( १४७४५ ) 


में बशित परियों के जगत से विशेष श्राकर्षित हुये। सुखान्त नाटकों में ऐज़ 
यू लाइक इट, 'ट्वेल्थ नाइट! और 'कामेडी श्राव एरस! भी उनके प्रिय 
नाटक थे। १३ निराला भी शेक्ठपियर के भक्त हैं और उन्हें शेक्तवियर की 
सॉँने ते प्रिय है। १७ 


जेता ऊपर कहा जा चुका हैं, श्रंग्रेजी के रोमांटिक प्रतिवत्त न के कवियों 
ने छायावादी कवियों को विशेष प्रेरणा दी | समित्रानन्दन पन्‍त और इला चन्द्र 
जोशी के रोमांटिक कवियों के प्रति प्रेम के विधय में हम पहले कह चुके ह। निराला 
को भी रोमांटिक कवियों से प्रेम है। शेली की “अलाष्टर? (3]88007) नामक 
कविता पुस्तक की निजी प्रति में निराला जी ने प्रत्येक पृष्ठ के हाशिये को श्रथे 
स॑ रगा हैं। १८ रामकुमार ने अपने कवि-जीवन के प्रारंभिक काल में पालग्रेव 
को “गोड्डेन-ट्रं जरी? को आ्रादि से श्रन्त तक बार-बार पड़ा था | ब्लैक, वर्ढसवर्थ 
शेली, बायरन और कौट्स उनके अंग्रेजी के प्रिय लेखक थे | वे कहते हैं कि 
रूप-राशि? के रचना काल में उन्हें बायरन और कीटस को कविता बहत प्रिय 
लगती थी | इनके काथ्य की ऐन्द्रिता (8७7870प87088) श्रौर भोगबादिता 
(४०]प96प्र0प87688 ) ने उनके मत्तिष्क पर गहरा प्रभाव डाला | किन्तु इन दोनों 
कवियों में कीट्स उन्हें अ्रधिक प्रिय था और उसकी “नाइटिंगेल?,“ला बेल डेम सेन्स 
मर्सी',ब्राइट श्टार! श्रादि श्रनेक कविताओं ने उनकी छायावादी कविता पर प्रभाव 
डाला । शेली के काव्य में उन्हें उसकी 'वेस्टविन्ड” कविता अ्रधिक प्रिय लगी 3 
वडसवथ की 'इच्मार्टेलिटी ओड! उन्हें श्रत्यन्त प्रिय लगने वाली कविताश्ों में 
से एक थी ।१९ श्री हरवशराय“बच्चन'को भी श्रंश्रेजी लेखकों में ब्लेक, वड सबर्थ 
शेली ओर स्विनबन ही प्रिय लगे |९१० डन(00776)ओऔर डब्लू० बी० येटस 
उनके अ्रन्य प्रिय पाश्चात्य लेखक हैं |२१ 





१5 दे० परिशिष्ट (७), सुमित्रानन्दन पन्त के साथ वार्ता, २ माचे १६५१ 
१७ रामबिलास शर्मा, निराला (बम्बई, १६४८) ध्रृ० १८ 

१८ बही, पृ० २७ क 
१९६० परिशिष्ट (घ), रामकुमार वर्मा से बातो, तिथि २ मार्च १६५१ 
२०दे० परिशिष्ट (ग), बच्चन का पत्र, जनवरी १०, १६५२ 

र१ब्ह्दी। 


( १४६ ) 


उमर स़व्याम की झुबाइयों के फिट्ज़रेल्ड द्वारा श्रनुबाद ने भी 
छायावादी कवियों को विशेषकर “बच्चन! को प्रभावित किया। “बच्चन” के 
ऊपर यह प्रभाव उनके कवि-जोवन के आरंभिक काल तक ही सीमित रहा। 

वाल्ट हिब्मेन ((४७)8 श7)६४०७7४) के सुक्त छ'द (778७ 
(०7४७) ने श्राधुनिक अंग्रेजी काव्य के बाह्य स्वरूप में क्रांति उपध्थिति कर 
दी थी | इनका भी हिन्दी के कवियों पर विशेष प्रभाव पड़ा है। 


अंग्रेज़ी के श्राधुनिक लेगकों में शा (85999), वाल्दर डिला 
यर (979]06७ 86 8 ४७॥'6)! सिव्वेढ्स (8098]]8) और जाजियन्स 
( (७७०7४ ४78 ) हिन्दी लेखकों को विशेष रुचिकर रहे है। सुमित्रानन्दन 
पन्‍्त को शॉ द्वारा लिखित “बेक दु मेंथ्युतला? नाटक बहुत श्रच्छा लगा। 
उन्हें 'सेंट जोन! भी प्रिय लगा है । पन्‍्त को सिट्वे्स भी सुन्दर लगते हैं-- 
विशेषतया ऐडिथ सिव्वेल (॥४000 570फ6)] ) की कविता उन्हें श्रधिक 
प्रिय है| झिन्तु इन सब कवियों में वाल्टर डि ला मेयर का उन पर सबसे 
गहरा प्रभाव पड़ा है।३ निराला ने भीशॉ का श्रध्ययन किया है। 
उनके “गंटिग मेरिड! नामक नाटक की प्रति पर भी “श्रल्ञास्टरः की भाँति 
निराला जी ने निशान लगाये हैं |२४५ 


अतः हम देखते हैं कि दो महायुद्धों के बीच की हिन्दी कविता के 
विकास में पश्चिम के अ्रनेक साहित्यिक प्रभाव क्रियाशील रहे हैं । 


(स) हिन्दी काव्य में रोमांटिक विद्रोह का 
आरंभसिक स्वरूप 


हिन्दी छाब्य में रोमांटिक विद्रोह जयशंकर “प्रसाद! द्वारा १६१० में 

-इन्दु? के प्रकाशन के साथ प्रारम्भ होता है | इस पत्रिका के प्रथम अ्रंक में 
प्रसाद! ने लिखा था--“साहित्य का कोई लक्ष्य विशेष नहीं होता और उसके 

लिये कोई विधि या निंबन्धन नहीं है, क्‍योंकि साहित्य स्वतंत्र-प्रकृति, 
सर्बतोगामी प्रतिभा के प्रकाशन का परिणाम हैं ।” शअ्रतः प्रसाद! 


इनकार कमा. विल्‍मानरसा अमककरप०ननमथत->"लतआ. मल "का «ता +»मन-ज-+-राम५७७८४५५५००-न-मा।. जला झन-धकननान कफ २७++लवातथ ५० अन%क०>>क०नत 


रे स्वद्दी | । 
२इ३टे ७ परिंशिष्ट ढ छुमिन्रावन्दन पनन्‍्त से बाता, २ मा १६४१ 
-२०राम विलास शर्मा, “निराला, ० २७ 
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( १४७ ) 


सच्चे साहित्य के सूजन के लिये व्यक्तित्व की श्रभिव्यक्ति आवश्यक समझते थे | 
प्रसाद” का यह कथन अंग्रेज़ी काव्य के रोमांटिक आदश को प्रतिथ्वनित 
करता हुआ प्रतीत होता है। 


००] 


प्रसाद ने शीघ्र ही अपने विचार को कायान्वित किया। भरना! 
(१६१८, द्वितीय संस्करण १६२७), आँसू! (१६३१), 'लहरः (१६३६) 
श्रौर “कामायनी? (१६.३७) उनकी काव्यगत प्रतिमा के विक्रास की ओर इंगित 
करती हैं । इन सब कृतियों में हम द्विवेदी-युगीन सुधारवादी प्रवृत्ति के विरुद्ध 
प्रतिक्रिया पाते हैं। प्रसाद! ने देखा कि आयसमाज और श्रन्य सुधारवादी 
श्रान्दोलनों की कट्टर घार्मिकता के कारण कवियों की सौन्दर्यानुभूति बहुत 
कुछ विनष्ट हो चुकी है और मस्तिष्क के शुष्क बिचारों ने हृदय की सग्स 
भावनाओत्रों को लुप्त कर दिया है। श्रतः उन्होंने 'कामायनी” की रचना 
की जिसमें मस्तिष्क की श्रपेज्षा हृदय पक्ष को कहीं अधिक महत्व दिया गया 
है और जिसे हम “प्रसाद? की काव्य-प्रतिमा का चरम बिन्दु कह सकते हैं । 


काव्य की इस नई दिशा में पहला प्रयास प्रसादजी ने किया, किन्तु 
हिन्दी छायावाद के मुख्य प्रवतंक सुमित्रानन्दन पन्‍्त हैं जिन्होंने अंग्रेजी के 
रोमांटिक काव्य का गहन अध्ययन किया है। उनके 'पल्नव! की भूमिका को 
हिन्दी छायावादी काव्य का 'मेनीफेस्टोर कहा जा सकता है। उन्होंने ब्रज 
भाषा और रीतिकालीन काव्य-परंपरा के विरुद्ध आ्रान्दोलन खड़ा किया । 
वे रीतिकालीन काव्य की भाषा और शैली तथा उसके विषयों और उपादानों 
के विषय में कहते हैं)-- 


“भाव और भाषा का ऐसा शुक-प्रयोग, राग और इन्दों की 
ऐसी एक-स्वर रिमफर्िम, उपमा तथा उत्ध्रेक्षाओं की ऐसी दादुरा- 
वृतक्ति, अनुप्रास एवं तुर्कों की पेसी अश्रांव उपल-बृष्टि क्या संसार 
के किसी और साहित्य में मिल सकती है ।'***" आँख की उपसा 
खंजन, म॒ग, कब्ज, मीन इत्यादि; होंठों की ? किसलय, प्रवाल; 
काल, लाख इत्यादि; और इन धुरंधर साहित्याचार्यो' की ? शुक 
दादुर, आमोफोन इत्यादि ।” ३६ 
पन्‍त जी ने श्रागे चल कर कहा कि “ हम ब्रज की जीणे-शीर्ण 
छिद्रों से भरी, पुरानी चोली नहीं चाहते, उसकी संकी्य कारा में बन्दी 
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हो हमारी आत्मा वायु की न्‍्यूनता के कारण सिसक उठती है, हमारे 
शरीर का विकास रुक जावा है ।”२६ श्रतः पन्‍त ने काव्य-माषा के रूप में 
खड़ी बोली को ब्रज भाषा के स्थान पर श्रपनाया । उन्होंने खड़ी बोली में 
श्राधुनिक इच्छाश्रों के अ्रंकर!', भूत की चेतावनी? श्रौर “भविष्य की आशा? 
का दर्शन किया |*७ उन्होंने कविता के लिये चित्र भाषा? और 'सस्वर' 
शब्दों की आवश्यकता समभ्दी |१८ इसके अतिरिक्त वे अलंकारों का प्रयोग 
भाषा की सजावट के लिये नहीं, वरन्‌ भाव की अभिव्यक्ति के लिये चाहते 
थे |९९ वे भाव तथा भाषा का पूर्ण रूप से सामंजस्य चाहते थे और इसी- 
लिये वे हिन्दी काव्य में मुक्त छुंद के प्रयोग के समर्थक थे ।२९ पन्तजी काव्य की 
रचना में व्यक्तित्व की प्रधानता भी चाहते थे; श्रतएव हम कह सकते हैं कि 
उनका काव्य का आदर्श अंग्रेज़ी रोमांटिक प्रतिवतन के काव्यादश के 
अनुरूप था | 

पन्‍्त ने इस प्रकार हिन्दी कविता में नूतन क्रांति का सूत्रपात किया | 
ट्विवेंदी-बुग में खड़ी बोली काव्यात्मक श्रनुमुति और कल्पना की अनवरुद्ध 
श्रभिव्यक्ति करने में श्रसममर्थ रही थी | किन्तु पन्‍त ने खड़ी बोली को भाव की 
सफल एवं पूर्णाभिव्यक्ति के उपयुक्त सिद्ध कर दिया। उन्होंने शब्दों को, 
व्याकरण के नियमों का उल्लंघन करके अपनी रुचि के अ्रनुतार सश्वर और 
चित्रात्मक बनाने का प्रयत्न किया और इस प्रकार खड़ी बोली में काव्यात्मक 
अनुभति की अभिव्यक्ति के लिये एक सरल माध्यम दृ ढ निकाला । 

जता हम श्रागे चलकर देखेंगे, पन्‍त ने न केवल काव्य--भाषा ही में 
क्रान्ति उपस्थित की, बरन्‌ काव्य के विषयों और उपादानों में भी महत्वपूर्ण परि- 
बतन किये | उनके पहले तीन काव्य-ग्रंथ--“बीणा', 'प्कषव!ः श्रौर 'गुजन! 
इस नवीन का व्य-शेली के सुन्दर आदश हैं तथा छायावादी कविता की सर्वोत्तम 
कृतियों में से हैं । 

छायावादी कविता के दूसरे प्रवर्तंक सूयकान्त त्रिपाठी 'निराला! ने भी 
काव्य की नियमबद्धता के प्रति विद्रोह किया। उन्होंने काव्य को “बंधनमय 
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'छुंदों की छोदी राह' छीड़ने के लिये पोत्साहन दिया |११ राथ ही उन्होंने 
खड़ी बोली की काव्य-भाषरा को संग्रीतात्मक बनाया तथा गीतिका” की 
भूमिका में अ्रंग्रेजी संगीत के ऋण को स्वीकार किया |* रनिराला ने मारत पर 
पश्चिम के प्रभाव का भी विवेचन किया है। उन्होंने कहा कि इस थुग में जब 
प्रत्येक स्थान पर विविध संश्कृतियों का आदान-प्रदान हो रहा है, साहित्य के 
लिये भी श्रन्यान्य साहित्य के गुणों का प्रहण करना श्रावश्यक्र है।औैर वे कहते 
हैँ कि यद्यपि उन्हें किसी पश्चिमीय देश में रहने का श्रवतर नहीं प्राप्त हुआ, 
किन्तु उन्होंने कलकत्ते जैसे स्थान में, जहाँ कोई भी विश्व के साहित्य श्रथवा 
विचारधारा की नवीन प्रवृत्तियों से अ्परचित नहीं रह सकता, पर्याप्त तमय तक 
रहकर नवीन प्रभावों को ग्रहण किया है। उनका मत है कि खड़ी बोली का 
साहित्य विश्व साहित्य की प्रवृत्तियों से प्रभावित हुवे बिना उन्नति नहीं कर 
सकता । *४ 


श्रतएव निराला ने रीतिवुगीन छुन्द-विधान का बहिप्कार किया श्रौर 
आधुनिक बँगला साहित्य(जो स्वयं अंग्रेजी से प्रभावित था)तथा अ्रंग्रेजी साहित्य 
की भावधारा श्रौर शैलों को श्रपनाया | 


महादेवी वर्मा ने भी हिन्दी के रोमांटिक आन्दोलन में महत्वपूर्ण योग 
दिया है। उन्होंने काव्य-संबंधी अ्रपने विचार श्रपनी काव्य-कृतियों की भूमिका 
के रूप में प्रस्तुत किये है | उनके अनुसार दो महायुद्धों के बीच की हिन्दी 
कविता के लिये रीतियुगीन काव्य के बन्धनों का परित्याग स्वाभाविक और 
ग्रावश्यक ही थ।; “मनुष्य का जीवन चक्र की वरह घूमता रहवा है। स्वछंद 
घूमते-घूमते थक कर वह अपने लिये सहस्त बन्धरनों का .आविष्कार कर 
डालता है ओर फिर बन्धनों से ऊबकर उनको तोड़ने में सारी शक्ति लगा 
देता है ।” १९ वे कहती हैं कि “उस्रके (छायावाद के जन्म से) प्रथम कविता 
के बन्धन सीसा तक पहुँच गये थे ओर सृष्टि के बाह्याकार पर इतना अधिक लिखा 

३१प्रिये छोड़ बंधनसय छंदों की छोटी राह 

गज गासिनि यह पथ तेरा संकीर्ण कंटकाकीयं । 

३२ /निरालाः, गीतिका), (३ रा सं०, सैँ० २००५) भूमिका, छ० * 
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जा चुका था कि मनुष्य का हृदय अपनी अभिव्यक्ति के लिये रो उठा। स्वछंद 


छुंद में चित्रित उन मानव-अलुभूतियों का नाम छाया उपयुक्त ही लगता 
है [?? डे 


महादेवीजी ने आधुनिक हिन्दी काव्य की सौंद4 भावना पर भी प्रकाश 
डाला है। वे कहती हैं कि “स्थूल सौन्दये की निर्जीव आवृत्तियों ले थके और 
कविता की परम्परागत नियम-*खला से उबे हुए व्यक्तियों को फिर उन्हों 
रेखाओं में बचे स्थूल का न तो यथार्थ चित्रण रुचिकर हुआ और न उसका 
रूढ़िगत भाषा-आद्श । उन्हें नवीन रूप रेखाओं की आवश्यकता थी जो 
छायावाद में पूर्ण हुईं ।” ३७ इस प्रकार महादेवी ने स्थूल सौन्दर्य के स्थान 
पर सूदम सौंदर्य की स्थापना की ओर उस्ती के अनुरूप छायावादी काव्य में 
नवीन रूप- रेखाओं का विकास हुश्रा | उन्होंने श्रपने मत की पुष्टि थ्रागे चल 
कर इस प्रकार की हैः “खड़ी बोली का सौंदयहीन इतिवृत्ति दीर्घकाल से 
हमारे ऊपर वासनोन्मुख स्थूल सौन्दर्य के अधिकार को हिला भी न सकता 
था। परन्तु छायाबाद ने उसे हटाकर अपने स॑पूर्ण प्राणवेग से प्रकृति और 
जीवन के सूक्ष्म सोंदर्य को असंख्य रंग रूपों में अपनी भावना द्वारा सजीव 
करके उपस्थित किया। मनुष्य की वासना को बिना स्पर्श किये हुए जीवन 
ओर प्रकृति के सौन्दय को उसके समस्त सजीव वैभव के साथ चित्रित करने 


वाली उस युग की अनेक कृतियाँ किसी भी साहित्य को सम्मानित कर 
सकगी । 99 ने ८ 


महादवी के श्रनुसार छायाबाद एक प्रकार का स्ात्मवाद (28४- 
0॥०ं877) है | छुयावादी कवि प्रकृति के एक-एक परमाण में एक अलौकिक 
सत्ता का दर्शन करता हें-उसे सथ्षीम और श्रसीम में कोई भेद नहीं दिखलाई 
पड़ता | १५ 
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कवि ने ऐसे तारतम्य को खोजने का प्रयास किया जिसका एक छोर 
असीम चेतन और दूसरा उसके ससीम हृदय में समाया था तब प्रकृति 
का एक एक अंग एक अलोकिक व्यक्तित्व को लेकर जाग उठा।? 


५ १५१ ) 


छायावाद की इस रहस्यवादी प्रवृत्ति के कारण बहुधा उसमें श्रवसाद 
की हलकौ-ती रेखा आरा जाती है। श्रतएव छायावाद में करुणा की भावना भी 
निहित रहती है| किसी अलौकिक सत्ता की खोज में आ्रात्म की विकलता. 
श्रोर उद्विग्नता छायावादो काव्य में पीड़ा और दुःख का भाव मर देती है । 

अतः महादेवी के श्रनुतार छायावादी काव्य की विशेषतायें सूत्र रूप में 
इस प्रकार हैं। 

(१) छायावादी साहित्य व्यक्तित्व-प्रधान साहित्य है जिसमें कवि की 
अनुभूतियों श्रौर उसके श्रतिरिक्त श्रनुभव की अभिव्यक्ति होती है । 

(२) छायावाद सूछरम सौन्दर्य का स्थूल सौन्दर्य के प्रति विद्रोह है । 

(३) छायाबाद एक प्रकार का सर्वात्मवाद है। 

(४) रहस्यवाद के रूप में छायावाद आत्मा की परमात्मा के लिये 
खोज है जिसके फलस्वरूप छायावाद में करुणा का तत्व भी श्रन्तहित रहता है। 

कहने की आवश्यकता नहीं कि छायाबाद की ये विशेषतायें अंग्रेजी, 
रोमांटिसिज्म को विशेषताश्रों से बहुत साम्य रखती हैं | 

डा० रामकुमार वमा ने भी रोमांटिक आदर्श में श्रपनी श्रस्था प्रकट की है। 
उनके अ्नुतार “आत्मा की गूढ़ और छिपी हुईं सौंदय-राशि का भावना के 
आलोक से प्रकाशित हो उठना ही कविता है?।??२९ वे करुणा को काव्य का 
एक श्रावश्यक तत्व मानते हैं | प्रेम और करुणा उनके लिये सहोदर की भाँति; 


हें | ४१ 


श्रतः छायावाद हिन्दी कविता में एक निश्चित कार्यक्रम लेकर आय 
था | श्रपन काव्यादश में उसे अ्रंग्रजी साहित्य के रोमांटिक श्रान्दोलन से विशेष 
प्रेरणा मिली यहाँ तक कि छायाबाद ने उक्त आन्दोलन की सम्पूर्ण प्रवृत्तियों: 
को ग्रहण किया । 


(द) काव्य के विषयों झोर उपादानों पर प्रभाव : प्रवृत्तियाँ 


दो महायुद्धों के बीच के समय की हिन्दी कविता में एक विशेष बात 
यह है कि उसमें श्रनेक वादों के होते हुये भी हमें एकरसता मिलती है | हमने 
इस विशेष काल की हिन्दी कविता में समान रूप से थाये जाने वाले तत्व को 


दि 


४० डा० रामकुमार वर्मो, आधुनिक कवि? ३ (द्वितीय संस्करण) ४० «. 
३१ बही, ४० ११३ 
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'रोमांटिपसिज्मः श्रथवा छायावाद का नाम दिया हैं| यहाँ पर यह ध्यान रहे 
कि 'रोमांटिमिज्म' शब्द का प्रयोग एक व्यापक श्रर्थ में किया गया है. और 
किसी भी व्यक्तित्व प्रधान साहित्य को हम निश्सकोच रोमांटिक साहित्य कौ 
संज्ञा दे सकते हैं | यहाँ पर हम छायावाद की उन मुख्य प्रत्नत्तियों का विवेचन 
करेंगे जो श्रंग्रेजी साहित्य श्रथवा विचारघारा से किसी न किसी रूप में प्रभावित 
हुईं थी । 


(१) सोन्दयबाद (4.680॥640877) 


हन्दी छायावादी काव्य की मुख्य प्रवृत्ति सोंदर्य-दशन रही है। 

५ हे 
अंग्रेजी काव्य में इस सौन्दयंबादी प्रवृत्ति का दर्शन हमें कौटस,शेली, स्विनबन 
श्रादि के काव्य में होता है। रवीन्द्रनाथ टैगोर, जिन पर इन सौन्दर्यबादी 
कवियों का गहरा प्रभाव पड़ा है, श्राधुनिक भारतीय साहित्य में एक प्रकार 
से तौंदर्यवाद के प्रवत्तक माने जाते हैं | छायावादी हिन्दी कविता की सौंदर्या- 


नुभूति पर इन कवियों का कितना प्रभाव पड़ा है, हम यहाँ पर इस विषय का 
अध्ययन करेंगे | 


(क) प्रकृृति-सान्दर्य;-हम देख चुके हैं कि श्राधुनिक काल के 
हिन्दी कवियों को प्रकृति-प्रेम की प्रेरणा आ्रारम्म में अंग्रेजी कवियों से ही प्राप्त 
हुई थी | हिन्दी में प्रकृति-प्रेम पर कवितायें लिखने का सूत्रपात श्रीधर पाठक 
ने किया था जिन्होंने गोब्डस्मिथ के सर्वोत्तम काव्य-पंथों ('ट्रेवेलर', 'हमिंद! 
'डेज़व्ड बिल्लेज') के हिन्दी श्रनवाद किये | पाठक द्वारा चलाई हुई परम्परा 
का निबाह छायावाद-थुग के कवियों ने भी किया | किन्तु इस युग की नई 
पीढ़। के कवियों ने अंग्रेजी के रोमांटिक प्रतिवतंन की कविता का भी श्रध्ययन 
किया था जिसके कारण उनके प्रकृति-चित्रण में और भी अधिक सौन्दर्य की 
वृद्धि हुई | 


जैसे पहले कहा जा चुका है, श्राघुनिक हिन्दी काव्य में सौंदर्यवाद 
बहुत कुछ रवीन्द्रनाथ टैगोर के काव्य के माध्यम से आया। किन्तु प्रकृति चित्रण 
के इस विशेष क्षेत्र में हमें रवीन्द्रनाथ की परिपक्व कला का प्रभाव न मिलकर 
उनकी प्रारंभिक काव्य कृतियोों का प्रभाव मिलता है। यहाँ यह कहना 
प्रासंगिक होगा कि प्रारंभ में रवीन्द्रनाथ पर अंग्रेजी के उन कवियों का प्रभाव 
पड़ा जो काव्य-दोषों को मिट देने में नितांत असमथ थे। कीट्स श्रौर 


( (११३ ) 


शेली सम्प्रवतः इसके अ्रपवाद थे, परन्तु इम काल में रवीन्द्रनाथ को कीटस की 
गीमियन! (06४07) प्रिय थी जिसमें बहुत कुछ रवीन्द्रनाथ की 
प्रारंभिक कला का ही प्रतिबिम्ब मिलता है। शेली की कृतियों में भी उन्हें 
उसको उत्कृष्ट रचनायें श्रभी प्रिय न थीं--“वेस्टविंड' ((४८४४७770) वाले 
शेली का प्रभाव उन पर बाद में पड़ा |४ २ 
रवीन्द्रनाथ की इसी प्रारम्मिक कविता ने पन्‍त और "प्रसाद? इत्यादि 
हिन्दी कवियों के प्रकृति चित्रण पर प्रभाव डाला है । 


प्रकृति का स्वतंत्र चित्रण करने वाले छायावादी कवियों में सबसे पहले 
जयशंकर “प्रसाद? का नाम श्राता है| यह कहना उचित न होगा कि 'प्रताद! 
पर अंग्रेजी रोमांटिक कवियों का सीधा प्रभाव पड़ा | हाँ, उन्होंने उस समय 
के वातावरण-संघंधी प्रभावों ओर बंगला की नई रोमांटिक कविता से पेरणा 
अवश्य प्राप्त की । उन्होंने श्रपने काब्य में प्राकृतिक दृश्यों के मनोरम चित्र, 
विशेषकर उन व्यक्तियों के लिए उपस्थित किये हैं जो इस मश्तनयुग में प्रकृति के 
सौन्दर्य के मोहक सुख से वश्चित रह जाते हैं। अपनी ब्रजभाषा की प्रारम्भिक 
रचनाश्रों में भी प्रसाद! ने प्राकृतिक दृश्यों के सौन्दर्य का गान किया है। 
“चित्राधघार! के चतुथ भाग अथात्‌ राग? में उन्होंने प्रकृति के श्रनेक मनोरम 
दृश्य अंकित किए हैं। तत्पश्वात्‌ “कानन कुहुम! में प्रकृति का स्वतंत्र बणन 

मिलता हैँ। उनके काव्य-संग्रह “'फरना! में उनकी कला विकरित हो चुकी थी 

वह भझारने को "कठिन गिरि विदारित'” करते देख कर श्राश्चय मे पड़ जाते है। 

मनोहर मरना 
कठिन गिरि कहाँ विदारित करना । 
बात कुछ छिपी हुईं है गहरी 
मधुर है स्लोत, मधुर है लहरी। भरना, ४० १४ 
४२३६० जे० टामसन; “टेगोर, पोइट एण्ड द्रेमेटिस्ट! (आक्सफड यू० 
प्रेस, १६२६) 9० २६४ 
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( १४५४ ) 


किन्तु प्रकृति के प्रति उत्कट प्रेम के: दशन हमें सुमित्रानन्दन पन्‍्त के 
काव्य में होते हैं। पन्‍्त के लिये प्रकृति सौन्दर्य की बस्तु है। वे प्रकृति के उग्र 
रूप के उपासक नहीं हैं। वे कहते हैं :--- 


साधारणवर, प्रकृति के सुन्दर रूप ही ने मुझे अधिक लुभागा हैं, 

प्रकृति का उग्न रूप मुझे कम रुचता है। यदि में संघर्ष प्रिय अथवा; 

निराशावादी होता वो “४४76 7७० 7 ६0000 870 20]9फ"' 

वाला कठोर रूप, जो जीवविज्ञान का सत्य है, मझे अपनी ओर 

अधिक खींचता । ४३ 

कवि सुमित्रानंदन पंत मूलतः सौन्दर्यवादी हैं| अपने बाल्यकाल ही में: 
सुदूर छ्ितिज तक फेली कूर्माचल की पब॑त श्रेणियों ने उन्हें अपने नीरब' 
संमोहन से विभोर कर दिया था |२४ 

'वोणा!-काल में पन्त को प्रकृति की छोटी-छोटी वस्तुश्रों के सौन्दर्य 
ने आकर्षित किया था 


“मेरी प्रारंभिक रचनाय “वीणा” नामक संग्रह में प्रकाशित 
हुई हैं । इन रचनाओं में अकृति ही अनेक रूप घर कर चपल मुखुरः 


४३ आधुनिक कवि? ९, “पर्यालोचन!' , परृ० ३ 
४2वबट्दी पृू० १-२ 

कविता करने की प्रेरणा मरे पहले प्रकृति-निरीक्षण से मिलती 
है, जिसका श्रेय मेरी जन्मभूमि कुर्मांचल प्रदेश को है । कवि-जीवन से 
पहले भी, मुझे याद हे, में घंटों एकांत में बैठा, प्राकृतिक इश्यों को 
एकटक देखा करता था ; ओर कोई अज्ञात आकर्षण मेरे सीतर एक. 
अव्यक्त सौंदर्य का जाल बुनकर मेरी चेतना को तन्‍्मय कर देता था|. 
जब कभी में आँखें मं दकर ल्ेटवा था , वो वह दृश्यपट चुपचाप 
मेरी आँखों के सामने घूमरा करता था। अब मैं सोचता हूँ. कि क्षितिज. 
में सुदूर तक फेली, एक के ऊपर एक उडी, ये हरित नील धूमिल, 
कूर्माचल की छायांकित पव॑त श्रेणियाँ, जो अपने शिखरों पर रजव 
मुकुट हिमालय को धारण की हुईं हैं, और अपनी ऊँचाई से 
आकाश की अवाक्‌ नीलिमा को ओर भी ऊपर उठाई हुईं हैं , किसी 
भी सनष्य को अपने महान्‌ नीरव संमोइन के आश्चय में डबा कर 
कुछ काल के लिए भला सकती हैं !!” 





( १६४ ) 


नूपुर बजादी हुईं अपने चरण बढ़ाती रही है। समस्त कॉव्ये-पर्ट , 
प्राकृतिक सुन्दरता के धूपचांद से बुना हुआ है । चिढ़ियाँ, भौरे और 
मिल्लियाँ, सरने, लहर इत्यादि जेसे मेरे बाल- कल्पना के छायाबन 
में मिलकर वाद्यतर॑ंग बजाते रहे हैं ।?? २५ 
पेड़ों की छाया, नतंन करती हुई लहरें, इन्द्रधनुष्री रँग श्रादि ने 
कवि-कल्पना पर संमोहन का जादू कर दिया हैं। उसे इन प्राकृतिक दृश्यों का 
सौन्दर्य श्रपनी प्रेयती के सौन्दर्य से भी अधिक प्रिय हैं: 
.. छोड़ ब्र॒मों की मुदु छाया 
तोड़ प्रकृति से भी माया, 
बाले तेरे बाल-जाल में कैसे उल्नका दू. लोचन । 
(अआ्राधुनिक कवि?, २, ४० १) 
पंत जी की प्रथम रश्मि? कविता में उनकी सौन्दयवादी प्रवृत्ति की 
श्रच्छी श्रमिव्यक्ति हुई है। ऊप्राकाल में सूर्य की प्रथम रश्मि के श्राते ही एक 
बाल-विहगिनी श्रपना गाना गाने लगती है | कवि आश्चय चकित है कि इस 
बाल-विहंगिनी ने प्रथम रश्मि का श्राना किस प्रकार जान लिया, और उसने 


हि. 


अपना मधुर गोत कहाँ से सीखा: 


प्रथम रश्मि का आना र॑ंगिणि केसे तूने पहिचाना 
कहॉ-कहाँ हे बाल विहंगिनि पाया तूने यह गाना ? 
(आधुनिक कवि), २, प० ३३) 
पंत में प्रकृति-सौन्द्य॑ के लिए. एक बालक की-ठछो उत्सुकता है। 
“उच्छुवास! में जहाँ उन्होंने 'पावस ऋतु! में 'पव॑तप्रदेश” में प्रकृति के 'पल-पल 
परिवर्तित? होने वाले वेश का वर्णन किया है, वहाँ वे एक सरल बालिका के 
विषय में कहते हैं जो इस प्ब॑त को 'बादल-घर? समझ बेठी थी: 
इस तरह मेरे चितेरे हृदय की 
बाह्य प्रकृति बनी चमत्कृत चित्र थी; 
(आधुनिक कवि?, २, ० १४) 
समस्त बाह्म-प्रकृति पन्‍त के लिए उनके चितेरे हृदय का. चित्र बनी थी। 





8 ६सुम्ित्रानन्दन पन्‍्त “मैं ओर मेरी कल”, 'संगम?र (सई १६४०) ० १० 


५ १४६ ) 


पन्‍त का यह प्रकृृति-प्रेम वड सवथ के प्रकृति-प्रम की प्राथमिक दशा 
के अनुरूप हे जब कि समस्त प्रकृति के सौन्दय ने उसे श्रात्म-विभोर कर दिया था 


भी07 ४90 प०७ 0067... 

0 १०6 ए88 &)] 79 &)]], ! 69770+% [0७४7 

एछ#४०४६४ (४७४ 7 ए98. 476 80070072 08097'8.00 
मि87ए०५९९ 76 ॥]26 & 7988807 : ४४6 09]] 700४, 

पए0७ हरा०्प्रताक्रा। बाते 596 3९6० थाते 200079ए ए000, 
0०४० ०0)0प78 8900 ५0०७7 ६077708, फए९7७ (06९7) ५0 706 
37 8.0796008.- (५४७४७०४ 200७०७५ ) 


बादल'४१ पन्‍्त के प्रकृति-प्रेम की एक सुन्दर कविता हैं। सम्पूर्ण 
'कविता छुन्दों को एक सुन्दर लड़ी है जिसमें अनेक रूपकों और उपमाश्रों में 
'बादत का बणन किया गया है। कहीं-कहीं पर चित्र अ्रत्यन्त सुन्दर बन पढ़े 
है| उदाहरणाथ बादल परियों के बच्चों की भाँति सीप ऐसे पंख खोले हुए 
इन्दु के सुकुमार कर पकड़कर ज्योत्सना में तैरते दिखाये गये हैं | इस कविता में 
ऐसे ही श्रनेक वन हमें प्राप्त होते हें । जेखा डा० नगेन्द्र ने अपनी “ममिन्रा- 
ननन्‍्दन पन्‍्त” पुस्तक में कहा है पनत की इस बादल? कविता और शैली की 
द क्लाउड! 7४० 0]00व) कविता में बहुत साम्य है | दोनों ही प्रथम पुरुष 
में लिखी गई हैं श्रौर हिन्दी कविता की बहुत-सी पंक्तियाँ हमें श्रनावास ही 
इस श्ंग्रजी कविता का स्मरण करा देती हैं । 


पन्‍्त की 'एक तारा? श्रोर 'नोका बिहार! कवितायें भी उनके प्रकृति- 
प्रेम की द्योतक हैं। 'एक तारा? की प्रारम्मिक पंक्तियों में ग्राम की नौरव संध्या 
का वबणन%७ उनकी सोन्दयप्रियता का श्रच्छा उदाहरण ह। किन्तु पन्‍्त स्थिर 
सौन्दर्य ही के उपासक नहीं हैं; वे चल दृश्यों के भी अत्यंत मनोरम चित्र देते 
'हैं । अ्रस्तु 'नोका विहरः० ८ मे नौका मन्थर गति से ज्योत्तना में जल-संत्रण करती 
चित्रित की गई है | इन्दु की रश्मियाँ जल चाँदी के साँपों सी 'रलमल? नाचती 
हुई प्रतीत होती हैं| शशि और तारों के जल पर अ्रसंख्य प्रतिबिम्ब लहरों की 
लतिकाश्रों में खिले प्रसनों का भाँति लगते हैं। कविता का संगीत भी नौका 
की-गति के अनुरूप ही हैं 


१६ “आधुनिक कवि?, २,४५० २३०२८ 
१७वही, पघू० ३ 
'श्ववही, घुछ ५६-५८ 


( १५७ ) 


'प्रसाद! और पन्‍्त के अ्रतिरिक्त महादेबी, “निराला! ओर नरेन्द्र ने 
भी प्राकृतिक सौन्दर्य का स्वतन्त्र चित्रण किया है। महादेवी की काव्य कझृतियाँ 
रश्मिः, 'बिहारः, 'नीरजा?, “सांध्यगीतः, आ्रदि--उनके प्रकृति-प्रेम की परि- 
चायिका है| पंत की भाँति प्रकृति के सन्दर रूप ही ने उन्हें श्रधिक लभाया 
है। उनकी रश्मि? कविता में सूय की प्रथम किरण के छूटते ही सष्टि के कण- 
कण से मधुर गान फूट पड़ते हैं | 
चुभते ही तेरा अरुण बान ! 
बहते कण-कण से फूट-फूट 
मछ के निर्कर से मधुर गान !! ('यामा?, पृ० ६६) 
महादेवी, जो स्वयं प्री चित्रकला प्रवीण हैं, अपने प्रकृति-चित्रण में एक 
सजीब कोमलता भर ठेती हूं 
सयकान्त त्रिपाठी “निराला” ने भी सन्दर शब्द-चित्र प्रस्तुत किये 
उनकी “बसन्तागमन” कविता में सारी प्रकृति में बसन्‍्त के शआाने पर हुए के 
जाने का वर्णन है। लतायें प्रसनों से भर जाती हैं, मलयानिल मन्द-मन्द 
गति से बहने लगता है, भौंरे अ्रपने गुन-शुन गान में तल्लीन हैं ओर पृथ्वी पर- 
स्वण शस्य का आ्रॉचल लहराने लगता है: 
खसखि बसन्‍त आया 
भरा हुए बन के मन 
नवोत्कषं छाया... 
स्वर्ण शस्य अंचल 
पृथ्वी का लहराया । ('गीतिका?, 9०४). 
नरेन्द्र ने श्रपने काव्य-संग्रह 'पलाशबन? में प्राकृतिक सौन्दर्य के श्रनेक 
मनोरम चित्र दिये हैं| उनकी कूर्माचल”, 'कौसानी”, रानीखेत की रात, 
“चाँदनी? श्रादि क वितायें प्रकृति-चित्रण से भरी पड़ी हैं | 'कोसानी? में वे तु रंत 
वर्षा के उपरान्त पर्वत प्रदेश के सौंदर्य का वर्णन करते हैं। इन्द्रधनुष के हिम पर 
प्रतिबिम्ब पड़ने का वण न अत्यन्त सन्दर है| वे 'कौसानी? की छुवि देख कर 
श्रपनी सारी 'सीमायें? भूल जाते हैं । 
में भूल गया निज सीमायें जिससे 
वह छुवि मिल गईं मे ।  ('पल्लाशबन?, ह० ३७) 
बढ सवर्ध का हृदय भी इसी भाँति श्राकाश में इन्द्रधनुष देखकर श्राह्माद- 
से मर गया था| ., 


( १४८ ]) 


प्रकृति के इन स्वतन्त्र चणनों के श्रतिरिक्त हम प्राकृतिक वस्तुश्रों के 
आनवीकरण की भी प्रवृत्ति पाते हैं | बस्तुतः इस प्रकार का प्रकृति-चित्रण छाया- 
खाद की विशेषता रही है। विश्वम्भरनाथ मानव! हिन्दी छायावाद का 
प्रकृतिवाद से तादाम्य स्थापित करते हैं। वे छायावाद के विषय में निम्न- 
क्षिखित परिणामों पर पहुँचे हैं:-- 
(१) छायावाद का संबन्ध प्रकृति के जीवन से है । 
(२) इनमें प्रकृति को एक चेतन श्रोर स्वतन्त्र सत्ता के रूप में 
देखा गया है । 
(३) मानव जीवन की समस्त भावनाओ्रें और श्रनुभूतियों की 
प्रकृति में अभिव्यक्ति होती है |१९ 
जैसा पीछे कहा जा चुका है रोमांटिक कवि, जो कि स्वमावतः 
सौन्दर्यवादी होता है, प्रकृति की मुन्दर वस्तुओं का मानवीकरण करता है और 
उन्तमें अपनी ही अ्रभिव्यक्ति पाता है | प्रकृति का इस प्रकार का चित्रण 
अंग्रेजी के रोमांटिक प्रतिबर्तन के काव्य की मुख्य विशेषता है। अ्रतः हिन्दी 
में इस प्रकार के प्रकृतिचित्रण की प्र रणा कितती न किसी रूप में श्रंग्रेजी के 
रोमांटिक काव्य से अवश्य आई । 


जयशंकर “प्रसाद! की 'ऋकरना! कविता-पुस्तक छायावाद की नवीन 

शैली में लिखी हुई पहिली पृश्तक मानी जाती है। इस संग्रह की पहिली 
कविता परिचय? ही में प्रसाद? ने प्रकृति के जड़ पदार्थों को सचेतन रूप में 
देखा है। वे वड सवर्थ की भाँति इत सचेतन प्रकृति में प्रेम के आदान- 
प्रदान का दशन करते हैं। _्मस्त प्रकृति उन्हें प्रेम के पाश में बँघी हुई 
प्रतीत होती है : 

उषा का प्राची में आभास 

सरोरूह का सर बीच विकास 

कौन परिचय था ? क्‍या संबंध ?**' 

राग से अरुश, घुल्ाा मकरंद 

मिला परिमल से जो सानंद 

वही परिचय था, वह सबंध 

“प्रेम का मेरा तेरा.छुंद ।”” (भरना? ४० ११) 


३ ९शबरीरानी गुट (स्रम्पदिका) “झुमित्रानन्दन पन्‍्तः, “छायावाद और 
'रहस्यवाद?” लेखक, विश्वम्भरनाथ 'मानव?, ४8 


४ ५५६ ) 


श्रंपनी दुसरे कविता “किरण? में “प्रसाद” किगर्ण को एक प्रयसी के 
रूप में देखते हैं जो कि अपने प्रियतम के श्रनुराग में रैंगी हुई है : 
किरण तुम क्‍यों बिखरी हो आज 
रंगी हो तुम किसके अनुराग | (“ऋरना?, पृ० २८) 
“प्रसाद! के प्राकृतिक पदार्था के मानवीकरण के श्रनेक सुन्दर उदाहरण 
'हमें उनके कविता-संग्रह 'लहर” में मिलेंगे। उप्रा उन्हें एक रूपसी की भाँति 
दिखाई पड़ती है जो श्रम्बर के पनघट पर तारों के घट को इुबो रही है : 
बीवी विभावरी जाग री! 
अम्बर पसघट में डुबो रही 
तारा घट उषा नागरी । (लहर?, पृ० १६) 
किन्तु स्चेतन प्रकृति के सर्वोत्कृष्ट उदाहरण हमें पन्‍त, “निराला” 


आर महादेवी में मिलते हैं | पंत ने प्रकृति को मानत्र से स्वतंत्र सं्ेतन सत्ता 
'के रूप में देखा है : 


“प्रकृति को मेंने अपने से अलग सजीव सत्ता रखने वाली 
नारी के रूप में देखा है : 
“उस फैली हरियाली में 
कौन अकेली खेल रही माँ 
वह अपनी वय बाली में!--- 
पंक्तियाँ मेरी इस धारणा की द्योतक हैं ।?६ 


बड्‌ सबर्थ की भाँति पंत भी प्रकृति में हं के भाव का अनुभव करते 
हैं | बढ सवर्थ के चारों ओर बिहग फुदक रहे ये, किन्तु वह उनके विचार 
जानने में श्रसमंथ था | तथापि उनके हाव-भाव से उनके श्रानंद का सहज 
उद्र क स्पष्ट भाश्ित हो रहा था । 


छ'07 ४४७ ]0880 770000 ४॥860 ४06ए 77908 
४ 8०७77०प & ४00॥| 07 9)688 प7"९ . 


यहाँ पर वड्सवर्थ के अनुसार विहगों का हर्ष स्वयं उनका ही हर्ष था, 


कवि का नहीं | इसी प्रकार पंत भी लहरों को अ्रपने ही सुख में “चिर चंचल! 
पाते हैं : 


क 





लाना ओला निितिनम-। लिवनिशीमिनीकिज नीलम नबी आज जज नव ५. मनन मारा“ ं॥४७४७७७७एएएए 


६० आधुनिक कवि!, २, पर्योलोचन, ४० ३ 


अनीता लननतलयनलप9नमनन यमन कमा कली 


( १६० ) 


अपने ही सुर्त में चिर चंचल 
हम खिल खिल पढ़ती हैं प्रतिपल ! (पल्चविनी, ४० १११) 
पंत को विहगों, तितलियों और भौरों से विशेष प्रेम है श्रौर वे उन 
पर मानवीय भावनाओं का श्रारोप करते हैं। वे विजन बन में विहग बाला 
का गान सुन कर सोचते हैं कि उसने कवि का खोया गान कहीं से पा लिया 
है, और वे उससे इसे लौटा देने के लिए. प्रार्थना करते हैं : 
विजन बन में तुमने सुकुमारि 
कहाँ पाया यह मेरा गान १'*' 
मुझे लोटा दो विहग छुमारि 
सजल मेरा सोने सा गान... (पह्चलविनी प० ८७-८८) 
पंत के प्रकृति-काव्य में शेज्ञी का प्रभाव भी है । शेली ने 
“काइलाक से अपनी प्रसन्नता सिखाने के लिये प्राथना की थी जिससे वह भी 
मधुर गीतों की रचना कर सके : 
॥680४ 776 9977 ५06 280॥7688 
प॥७४ 40ए 979॥7 70 ७४४ 'ट0फ , 
59707 9४9777070प8 77807688 
प्रफ07 ४ए ]798 शणपोीत 409. 
इसी प्रकार पंत भी कहते हैं : 
सिखा दो ना हे मधुप कुमारि 
सुझे भी अपना सधुमय गान ! 
शेली ने “श्रोड द्व वेस्टविंड” में पश्चिमी प्रभंजन से श्रपनी भावनाये 
समस्त विश्व में बिखेर देने के लिए प्रार्थना की थी । 
70ए७ 777 6640 $४070276$8 07७7" ४76 प्रधां7७786 
47७ जञा0४००९१ 68ए768 ६0 वृष २७४ & 76ए ०7708. 
पंत भी विहग से कवि के मनोहर गीत घर-घर श्रोर बन-बन में 
फेलाने के लिए कहते हैं : 
कल कंठनि ! निज कक्षरव में भर 
अपने कवि के गीत मनोहर 


फैला आओ बन बन घर घर 
नाच तृण तरू पाव । (पक्नकिनी, पू० ८६) 


( १६९ 9 


'पंत पर सम्भवतः बड़ सवर्थ का भी प्रभाव पड़ा है श्रौर थे उसको 
ही भाँति प्रकृति में प्रेम के आरादान-प्रंदान का व्यापार भी देखते हैं। 
उदाहरणाथ वे लहर श्रोर ककोर दोनों को प्रेम के स्वर्गीय पांश भे बेंचः 


देखते हैं 


लहर-- हम जल अप्सरि 

भकोर--हम वर नस चर 

दोनॉ--है प्रेम पाश स्वर्गीय श्रमर ! (पल्नविनी प्रु० ११३) 

पंत की प्रकृति के मानवीकरण की दो सर्वोत्तम कवितायें उनकी 

चाँदनी!६९१ और “संध्या! ९२ हें । संध्या को कवि ने एक श्रप्सरा के रूप में 
देखा है जो व्योम से मंथर गति से चुपचाप अ्रपने सुनहले केशों को फैलावे हुये 
उतर रही है। श्रनिल से पुलकित संध्या का लोल स्वणाौचल, खग-कुल 
रोल! के रूप में उसकी नपुर ध्वनि, जलदों के सीप के समान खुले उसके पंख 
आदि का अत्यन्त मनोरम वर्णन किया गया है | “चाँदनी में पन्‍्त ने ज्योत्त्ना 
के विविध रूपों का वर्णन किया है। कभी वह सरिता के कूल पर सोई हुई 
नारी के रूप में है--स्तब्य समीरण उसकी साँस और लघु-लघु लहरों की 
गति उतका उर-स्पंदन है| कभी वह अपने ही सौन्दर्य में छिपी हुई शिखर 
पर खड़ी है और उसकी सुन्दर छवि सागर की लहर-लहर पर नाच रही है। 


निराला ने भी प्रकृति के मानवीकरण के श्रच्छे उदाहरण दिये हैं | 

“जूही की कली? ६३ में उन्होंने जूही को नायिका के रूप में देखा हैं जितका 
प्रेमी मलयानिल उससे मिलने श्राता है। “संध्या सुन्दरी? में निराला ले 
संध्या को परी के रूप में देखा है जो दिवसावसान के समय मेघमय आकाश 
से घीरे-धी रे उतर रही है ; 

दिवसावसान का समय 

मेघमय आसमान से उतर रही है 

वह संध्या सुन्दरी परी सी 

धीरे, धीरे, धीरे । (परिमल, पृ० १३४) 


<१मुमित्रानंदन पन्‍त, “पल्कविनी? (द्वितीय संस्करण, सं० २००१) 
छु० दूर. ४ 

६*चही, छ० &८०-&६& 

६३ ८निराला?, “परिमल? (चतुर्थ सं०, संवत्‌ २००४) प० १६१-६श४२ 


( १६२ ) 


महादेवी ने भी प्रकृति को एक चेतन सत्ता के रूप में देखा है। 
उन्होंने इत चेतन प्रकृति के कहीं-कह्टीं पर विरादू चित्र उपस्थिति किये हैं। 
वे बसंत रजनी? को ज्षितिज पर से उतरने के लिए. कहती हैं-- उसकी वेणी 
'तारकमयी है, शीशफूल शशि का है और श्वेत घनों का श्रवगुठन है: 
तारकमय नव वेणी बंधन 
शीश फूल कर शशि का नूतन 
रश्मि वलय सित घन अवशुठन'*' **' 
धीरे धीरे उतर ज्षितिज से आ बर्सत रजनी । (यामा प्ृ० १३०) 
एक श्रन्य कविता में उन्होंने प्रकृति को अ्रप्सरा के रूप भें देखा है 
लो अ्नन्तकाल से श्रमर लय-गीत और पद-ताल से नर्तन करती रही है; 
लयगीत अमर, पद ताल अमर 
अप्लरि तेरा नतंन सुन्दर | ('यामा?, , ए० १६६४) 
कभी -कभी महादेवी अपने ओर प्रकृति के सुन्दर रूपों के बीच तादात्म्य 
अयापित कर लेती हैं | यथा : 


प्रिय सांध्य गगन मेरा जीवन । (यामा?, पृ० २०३) 
श्रथवा 
में बनी मधुमास आली। ('यामा?, ४० १४८) 


रामकुमार वर्मा की सौंदयबादिता भी प्रकृति के मानवीकरण में 
कहीं -कहीं श्रमिव्यक्त होती है। वे ज्योत्स्मा को नभ की बरसी हुई उमंग 
के रूप में देखते हैं: 
वह ज्योत्स्ना तो देखो नस की बरसी हुईं उमंग । 
(आधुनिक कवि?, ३; ४० ३३) 
वें पंत को नभ के स्पश से धरा का पुलक्ित हुश्ना 
जात मामते हैं | 
नभ को छूके पव॑त स्वरूप 
है उठा धरा का पुलक गात | (अ्राधुनिक कवि?, ३,४० ३७) 
क्‍ इस प्रकार हमने देखा है कि दो चुद्धों के मध्यवर्तीकाल के हिन्दी 
कवियों को प्रकृति के सुन्दर रूप ने श्रधिक आ्राकर्षित किया है, प्रकृति के इस 
सुन्दर रूप के चित्रण में अंग्रेजी के रोमांटिक काव्य का हिन्दी काव्य पर 
“विशेष प्रभाव पड़ा है तथा अंग्रेजी रोमांटिक कवियों 'के प्रभाव केप रिणाम- 


( १६३ ) 


स्वरूप छायावादी कवि ने श्रपनी सोन्दर्यवादी चित्तवृत्ति के श्रनुरूप ही: 
प्रकृति को श्रनेक रूपों में मूर्तिमान पाया है। उसने प्रकृति में एक सचेतन 
ओर जीवित मत्ता देखी है श्रौर उसमें आ्रानन्द एवं प्रेम के आदान-प्रदान का 
व्यापार देखा है | 


(ख) नारी-सोंदय-रोमांटिक कवि नारी-सौंदर्य में विशेष श्रासक्ति रखता 
है। उसे नारी के स्थूज़ रूप का यथा चित्रण रुचिकर नहीं होता, वह नारी 
रूप की सूक्ष्म सौंदर्यानुभूति को अभिव्यक्त करता है। रोमांटिक श्रर्थात छाया- . 
चादी कवि की यह प्रवृत्ति उपके नारीरूप के बणन में एक श्रस्पष्टता का 
भाव उत्पन्न कर देती है। यह प्रत्नत्ति जो बहुधा शेली के काव्य में मिलती 
है, हिन्दी की छायावादी कविता में श्रनेक स्थलों पर उद्भासित हुई है। 


नारी-रूप की इस भावना की अभिव्यक्ति अनेक रूपों में हुई है। कछ 
कवि तो प्रकृति के विभिन्न रूपों में नारी-सौंदर्य का दर्शन करते हैं और कछ नारी 
रूप का चित्रण ऐसी कोमल और सरम रूपरेखाश्नों में करते हें कि वह 
संसार की प्राणी प्रतीत न होकर परम दिव्यरूपा (४॥७7७७/)) प्रतीत होने 
लगती है| जयशंकर प्रसाद! के कतियय नारी-रूपों का चित्रण इसी प्रकार का 
है | उनका प्रिय अपने 'शशि' मुख पर घूघट डाले, श्राँचल में दीप छिपाये! '' 
कौतृहल की भाँति श्राता है।*४ यद्यपि सारा चित्र नारी का ही है, पर वे अपने 
प्रिय व्यक्ति को नारी न कह कर पुरुष की तरह संबोधित करते हैं। इसी कारण “प्रसाद? 
के इस चित्रण में श्रस्पष्टता का श्रोर भी श्रधिक भाव आ जाता हैं। प्रसाद! की ' 
कुछ रहस्यवादी कही जाने वाली कविताश्रों में भी नारी के हो श्रस्पप्ट सौंदर्य 
की अ्रभिव्यक्ति हुई है। उदाहरणाथ-- 


तुम कनक किरन के अन्वराल में लुकछिप कर चलते हो क्यों ? 
हे लाज भरे सौन्दर्य ! बतादों मौन बने रहते हो क्यों ? (चन्द्रगुप्त') 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त तो नारी-रूप से इतने अधिक प्रभावित थे कि उन्हंंने 
श्रपनी कवितायें 'नन्दिनी? नाम से प्रकाशित करवाई | उन्हें नारी के शॉंदये 
ने इस सीमा तक संमोहित कर दिया था कि वे उससे श्रपना तादात्म्य तक स्थापित 
करने लगे | नरेन्द्र ने इत भावना का श्रत्यंत सुन्दर विश्लेषण किया ह 
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६४ जयशकर “प्रसाद”, आँसू 
शशि मुख पर ध्‌ घट डाले आँचल में दीप छिपाये, 
जीवन की गोघूली में कोतृहल से तुम आये। 





( १६४ ) 


“नारी स्वर के प्रति पन्‍त जी का यह आकर्षण धीरे-धीरे 
नारी>-रूप के प्रति भी बढ़ता गया। बहचा हम उस वस्तु के सदश बन 
जाना चाहते हैं, -जिस वस्त के प्रति हमें अनुराग हो । सम्भव है इस 
मनोवैज्ञानिक सिद्धांत के अलुसार नवयुवक पन्‍त ने भी नारीत्व के 
प्रति अपना मसनोगत आकर्षण प्रकट किया हो |? ५ 


वास्तव में पन्‍्त का आात्मप्रेम (ी०7०४88870) उनकी इसो भावना 
के कारण है| वे स्वयं श्रपने रूप पर इसलिये श्रारुक्त हैं क्योंकि वे अपने में 
नारी का ही सौन्द्य देखते हैं: 
घने लहरे रेशम से बाल 
घरा है सिर पर मैने देवि ! 
तुम्हारा यह स्वरगिक श्ट गार 
स्वर्ण का सुरभित भार | ((पह्चविनी?, ह० ४७) 
नारी के प्रति पंत की यह भावना उनकी बोणा?, अंथि! श्रौर 'पललव” 
के रचना काल की भावधारा में स्पष्ट रूप से प्राप्त होती हैं 
उनके नारी-सोंदर्य के चित्रण में शेली और कीट्स का विशेष प्रभाव 
पड़ता है | शचीरानी ग॒ुद्द को उनकी '“्रंथि! नामक कविता जिसमें नारी- 
सौन्दर्य के श्रनेक चित्र हैं; शेली की 'एपिपसाइकिडियन' (709850070॥07) 
के बहुत श्रनुरूप प्रतीत होती हैं | 
पन्‍त की “उच्छुवास! कविता, जिरुका उनके अपने जीवन से भी कुछ 
संबंध है, ६० एक युवक श्रौर युवती की प्रम-कथा है। संदेह के कारण इन दोनों 
के प्रेम का शीघ्र ही अंत हो जाता है । कवि की यह शयसी पूण युवती न होकर 
एक बालिका श्रथवा किशोरी है। पन्‍्त ने उसके सरलपन, निरालेपन, उसके 
नेत्रों श्रोर रूप की प्रशंसा की है:--- 
सरलपन ही था उसका सन 
निरालापन था आभुषन, 
कान से मिले अजान नयन 
सहज था सजा सजीला तन । (“श्राधुनिक कवि?, २, प० ८) 





९६ नरेन्द्र, “श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त”, आलोचना? (अव्दबर १६५१) 
में प्रकाशित लेख । 

*६ईशचीरानी गुट , साहित्य दुशन? (दिल्ली, १६५०) प्रू० १६१-१६६ 
६७सुमित्रानन्दन पंत से लेखक की वार्ता, परिशिष्ट (छ) 


( औधृ४ ) 


शेली का प्लेटोनिज्म' अथवा श्रादशवाद हर्मे पन्‍त की “श्राँसू कविता 
में मिलता है। नारी इस कविता में इस संतार की वस्तु नहीं रह जाती, वह 
'एुक श्रत्यन्त पवित्र देवी-स्वरूपा हो जाती है। उसके स्पर्श में जीवन, संग में 
पतित-पाबिनी गंगा का स्नान है। वह घरा पर पुनीत स्वर्ग के समान है। 
नारी के प्रति यह दृष्टिकोण तबंथा नवीन था। 
तुम्हारे छूने में था प्राण 
संग में पावन गंगा-स्नान, '*'*** 


धघरा में थीं ठुम्त स्वग पुनीत | (श्राधुनिक कवि),२, पु० १००११) 
पंत की “भावी पत्नी के प्रति? कविता छुन्दों की एक लम्बी लड़ी है 
जिसमें उन्होंने अ्रपनी भावी पत्नी के काल्पनिक सौन्दर्य का वर्णन किया है। 
इम कविता की रचना में पनत पर सम्मवतः कीटस और रवीन्द्रनाथ का प्रभाव 
पड़ा है | इनमें प्रकृति-सोंदर्य और नारी-सौन्दय दोनों का कहीं-कहीं पूण 
संयोग हैं। कवि कभी वड्संब्थ को भाँति (ढे० थी ईयस शी भ्रूयू”) प्रकृति 
सौन्दय का श्रपनी पत्नी के सौन्दय में प्रतिबिम्ब देखता है। 
अरुण अधरों की पल्लव प्रात 
मोतियों सा हिलता हिम हास । (पल्लविनी”, ४० १६१ ) 
श्रौर कभी वह प्रकृति को स्वयं श्रपनी भावी पत्नी से सोन्दर्य लेते हुये 
देखता है। श्रनिल उमके केशों से मौरम लेता है, और विहंगवन्द उप्से अपना 
“'कलरव केलि विनोद! सीखते हैं 
खोल सौरभ का मुदु कच जाल 
स्‌ घता होगा अनिल समोद, 
सीखते होंगे उठ खग बाल 
तुम्हीं से कलरव केलि विनोद । (पल्लविनी ए० ,१६१) 
पन्‍त का नारी-रूप के प्रति प्रेम उनकी श्रन्य कविताओं “मधघुस्मिति!, 
“मन विहग?, प्रथम मिलन? श्रादि में भी मिलता है। उनके कुछ चित्रों में 
ऐन्द्रियता भी है, उदाहरणाथे “प्रैथम मिलन? में : 


तुम मुग्धा थीं अति भाव-प्रवण 
तुकसे थे अबियों से डरोज ।... इत्यादि 
(पल्चविनी! पु०-१७०) 
इस प्रकार के ऐन्द्रिक चित्रों में पनत पर कौट्स का प्रभाव प्रतीत 
होता है। कीट्स अपनी 'ढु द ब्राइट स्टार! सॉनेट में लिखता है : 


( १६६ 9 


पर 0--००४ 806809860, 8४७)) घा00972896, 

शा०णतव प्रएृ०प गाज थांए ]0ए788 एं0०प्ांए2 07"688, 

पफु७ $९७] 407 6४०७० 7608 807 49]] 270 896), 

रोमांटिक साहित्य में श्रलोकिकतावाद की प्रवृत्ति का हम ऊपर उल्लेख 
कर चुुे हैं | रोमांटिक कबि बहुघा परियों और अप्सराशों के जगत में विचरण 
करता है। एबरक्रोम्बी के अनुसार रोमांटिसिउम एक प्रकार से वास्‍्तविकता से 
पलायन है। रोमांटिक कवि की प्रवृत्ति अ्रम्तमुखी होती है ओर वह अपने 
श्रान्तरिक श्रनुभव को परियों के प्रतीकों द्वारा व्यक्त करता है ६४ श्रतः 
परियाँ रोमांटिक कवि का प्रिय विषय हैं| सौन्दर्यवादी पन्‍त ने भी परियों श्र 
श्रप्तराश्रों पर कवितायें लिखी हैं | “अप्सर।” उनकी एक सुन्दर कविता हैं। 
इस कविता की शेली श्रौर भाव दोनों पर रवीन्द्रनाथ की 'उबशी? का प्रभाव 
पड़ा है जो स्वयं स्विनबनं की प्रसिद्ध कविता 'एटलेण्टा इन केलीडोन! 
. (408709 70 08)9007) से प्रभावित है | रवीन्द्रनाथ की उबंशी इन्द्र 
की श्रप्ताा न होकर स्वयं उनके मस्तिष्क की उपज है। वह कामना की 
देवी 'एफ्रोडाइटः (877०00769) का भारतीय संस्करण है। टैगोर ने 
सौन्द< के ऐसे आदर्श की कल्पना की है जिसमें इच्छा श्रौर वेदना दोनों का 
संयोग है।योरप में भी 'एफ्रोडाइट” प्रेम की जननी? (:7000867 0 
]070७)) श्रौर 'संघष् की जननी” (00067 ०६ 80066”) मानो जाती है | 
अ्रतएव इस देवी पर लिखी हुई कविताश्रों में श्रानंद और वेदना दोनों की 
भावना प्राप्त होती है । 
किन्तु पन्‍त की “श्रप्सरा? में उनके सौन्दर्य के श्रादश की विशुद्ध श्रभि- 

व्यक्ति हुई है, और इसी कारण उसमें वेदना का भाव नहीं है जो हमें 
रवीन्द्रनाथ और स्विनबन दोनों की कविताश्रों में मिलता है। पन्‍्त विशुद्ध सौन्दर्य 
के कवि हैं, उन्हें संघर्ष एवं दुख प्रिय नहीं है। इस मावना में पन्‍्त अंग्रेज़ी 
के समस्त कवियों में कौद्स के श्रधिक निकट पहुँचते हैं | कीट्स की “ला बेल 
डेम सेन्स मर्सी? की ही भाँति उनकी “श्रप्सरा? भी मोहिनी और छुलनामयी हैः 





६८ एबरक्रोम्बी, 'रोमांटिसिज्म?, प्रू० ६८ 
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( (६७ ) 


मोहिनि, कुहकिनि छुल विश्रममयि 
चित्र विचित्र अपार ! (पल्चविनी? पृ० १२०) 
पन्‍त की अप्सरा अनेक मोहक और सुन्दर रूप धारण करती है। 
वह श्रमर श्रौर सतत्‌ काम्य है | 


रवीन्द्रनाथ और स्विनबनं ५९ की भाँति पन्‍्त ने श्रप्सरा के रूप कप 
बयान व्यापक रूप से किया है: 


खिलीं प्रथम सौन्दर्य पद्म सी 
तुम जग में नवजात 
भूगों से अगणित रवि, शशि, अह 
गूज उठे अज्ञात 
जगजलधि हिलज्ञोल विलोडित 
गंध अंध दिश वात । (पल्चविनी” प० १२५) 
कविता की श्रन्तिम पंक्तियों में कीटस के दो प्रमुख ओडस?-- 
नाइटिंगेलः और 'ग्रीशन अ्र्न! की भावनाओं का सम्मिश्रण प्रतीत होता है। 
कौट्स की “नाइटिंगेल' की भाँति “अ्रप्सरा? भी श्रमर है | वह जश के सुख- 
दुःख, पाप, ताप, तृष्णा और ज्वाला को नहीं जानती : 
जग के सुख-दहुः ख, पाप-वाप, 
तृष्णा ज्वाला से द्वीन; 
जरा-जन्म-भय-सरण रस्य 
योवनमयि नित्य नवीन । ('पल्चविनी', ए० १२६) 
कीट्स की “'नाइटिगेल” भी इन सब सांतारिक यातनाओं के 


श्रपरिचित है 
ए806 ६8० »फ8ए, 088076, 270 05७ 0726४ 
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अथवा रवौन्द्रनाथ का यह वर्णान ६ 

इन्दे छुन्दे नाचि उठे सिन्धु माँके वरक़ र दल 


( १६३८ ) 


इसके अतिरिक्त कीट्स की ओ्रीशन श्रन॑? पर चित्रित युवती की भाँति 
अप्सरा भी नित्य नवीन यौवनमयी है| ' 
पन्‍्त की अनंग” कविता पढ़ते समय हमें कीटन की 'श्रोड ढु साइके! 
(006 ६० 7287०76) का स्मरण हो आता है। कीट्स ने श्रपनी कविता 
में प्रेम के देवता 'क्यूपिड” (2प070) और मानवात्म। 'साइके! (287006) 
के 'प्रेम का बन किया है। पन्‍्त की कविता में भी हम प्रेम के देवता श्रन॑ग 
अथवा कामदेव का वणन पाते हैं | पन्‍त श्रनंग का श्रस्तित्व सृष्टि के प्रत्येक 
कण में पाते हैं। वे इस श्रत्यंत सुन्दर निराकार देवता को श्रपने प्राणों में 
साकार बनाना चाहते हैं : 
ऐ असौम सोन्दर्य सिन्धु की 
विपुल्ल वीचियों का श्यज्ञर ! 
मेरे मानल की वरंग में 
पुनः अनंग बनो साकार | (प्चविनी! ए० ४१) 
इस संबोधन गीति में पन्‍्त की श्रनंग से प्रार्थना यही है कि वह 
हसे विश्व-कामिनी की सुन्दर छुवि का दर्शन करा दे ; 


विश्व कामिनी की पावन छुवि 
मुझे दिखाओं करुणावान ! ('पक्चविनी' पृ० ४६) 
(निराला! के काव्य में भी हम कवि की नारी-रूप के प्रति श्रासक्ति 
का दशन करते हैं। उनको अंग्रज़ी और बँगला साहित्य के श्रध्ययन 
से इत सोन्दयानुभूति की विशेष प्रेरणा मिली | शेली के “अ्रलास्टर' और 
शेक्तपियर की 'तॉनेट्स के प्रति निराला की श्रभिरुचि का हम पीछे उल्लेख 
कर चुके है | शेली के अलास्टर? ने जिममें कवि की सौन्दर्य की खोज का 
चण न है निराला के मस्तिष्क पर श्रवश्य अपना प्रभाव डाल। होगा । शेली 
के अश्रतिरिक्त निशला की नारी-रूप संबंधिनी कविताश्रों पर “कीटस” श्रौर 
'रखीन्द्रनाथ का मी प्रभाव पड़ा है| 
“निराला! मूलतः प्रेम श्रौर सौन्दर्य के कवि हैं | उनके काव्य-संग्रह 
'परिमल! में सुप्त सौन्दयं को जाग्रत करने का भाव श्रनेक स्थलों पर आया है | 
'यथा ; 
प्रिय मुद्रित इग खोलो | (“परिमल!? प्रृ० ३८) 
जागो फिर एक बार में वे सिद्ध करते हैं कि काव्य का जन्म 
सौन्दय ही में होता है। “जागति में सुप्त थी? में वे एक ऐसी नारी का चित्रण 


( शुई ) 


"करते हैं जिसके श्रधर श्रमी भी मदिरा से अरुण हैं| उप्रा की लालिमा 
अपकाश में फेल रही है। कबिरात्रि के स्वप्न भूल चुका है और वह 
उषा के रंगों से नये स्वप्नों का निर्माण कर रहा है। यहाँ पर कवि ने एक 
रूपक प्रस्तुत किया है--वह जीवन में एक नई उषा का प्रारंभ देख रहा है। 


निराला के काव्य में नारी-सौन्दर्य के कुछ ऐन्द्रिक चित्रण भी हैं-- 
प्रवृत्ति हमें कीदस के काव्य का स्मरण करा देती है। उनकी शूपनखा? 
कविता में ऐसे हो ऐस्द्रिक चित्रण है। उदाहरणाथ 


देख यह कपोत कंठ... 
छूट जाता धैये ऋषि मुनियों का 
देवी भोगियों की बात तो निराली है। (परिमल?, प० २४८) 
इलाचन्द्र जोशो भी, जिन्होंने श्रंग्रेजी साहित्य का गहन श्रध्ययन किया 
है, नारी सौंदय्य के उपासक हैं | 'विजनवती” काव्य-संग्रह को उनकी श्रनेक 
'कविताश्रों में उनका तौंदयंबादी दृष्टिकोण व्यक्त हुआ्रा है| विजनवती नारी कवि 
की सौंदर्य भावना का प्रतीक है | जोशी जी ने स्वयं इस प्रतीकवाद को स्वी- 
'कार किया है। वे विजनवती को अपने मानस की मूर्तिमती जीवित प्रतिमा का 
प्रतिरूप” कहते हैं | भोंदर्ण की यह खोज श्रौर उपासना हमें शेली की श्रनेक 
कविताओं में उपलब्ध होती है | विशेषकर शेली की 'हिम ढु इन्टेलेक्चुयल 
'ब्यूटीः (सजा॥। ६0 77060600०) ००७०४४) में तो कवि की सौन्दर्य 
की खोज ही वर्णित हे | जोशी की सौन्दर्य की खोज भी इती प्रकार की 
कोट्स के “ला वेल देम सेन्तमर्ती? का प्रभाव भी इस कविता पर पड़ा है। 
"कवि निजनवती के खो जाने पर कीट्स के "नाइट? (<एा808) की तरह शोक 
अकट करता है: 


कहाँ गईं वह कल-कलोलिनी 
मुकको बतलायेगा कौन ! 


रामकुमार ने भी नारी-सौंदर्य के श्रतेक चित्र अंकित किए हैं। विशेषकर 
'उनकी “रूपराशि? की कविताश्रों में नारी-रूप का चित्रण श्रधिक है। जैसा 
पीछे कहा जा चुका है 'रूपराशि? के रचनाकाल में रामकुमार पर कौटस और 
बायरन का प्रभाव पड़ा था| श्रत रामकुमार इन श्र॑ग्र जी कवियों की भाँति 
ही नारी के रूप का चित्रण करते हैं। उन्हें नारी के रूप ने लुभाया है, और 
जे इसी क्रा-गान करते हैं 


( ९६७४० ). 


में तुमल्ले मिल्ल गया प्रिये 

यह हैं जीवन का अन्त 

इसी मिलन का गीत कोकिले 

गा जीवन पर्य त ! (आधुनिक कवि!, ३, ए० ५७) 
श्रथवा 

मेरे सुख की किरण अमर ... आदि (वही, ए० ६१) 


अत; दो महायुद्धों के बीच के समय की हिन्दी कविता में सौंदर्यवाद की 
धारा श्रक्षुण रूप से प्रवाहित होती रही है। छायावाद के कवि ने प्रकृति और 
जीवन दोनों में एक नये सोंदर्य-लोक को दहृढ़ने का प्रयत्न किया। श्रपनी 
सौंदर्ण की इस उपासना में छायाबादी कवि अंग्रेजी के रोमांटिक कवियों श्रौर 
रवीन्द्रनाथ से बहुत प्रभावित हुए हैं । 


(२) विद्रोहात्मक आदशेवाद 
(7९७ए०!४४०7७/'ए 7669॥87 ) 


श्रंग्रेज़ी के रोमांटिक प्रतिशर्तन के साहित्य पर फ्रांसीसी क्रान्ति का 
महत्वपूर्ण प्रभाव पड़ा था | फ्रांगीसी क्रांति समस्त विश्व को कपा देने वाला 
श्रान्दोलन था, और इसी कारण इसका अ्रंग्रेज़ी 'विचार-घारा पर भी गहरा' 
प्रभाव पड़ा । इसका प्रारंभ ज्वालामुखी क' विस्फोट की भाँति था। यह तूफ़ान 
दोधकाल से घिर रहा था श्रोर श्रन्त में १७८६ में बेह्टील (3880]]6 ) के 
पतन के साथ वेग से भ्रा गया। परन्तु क्रांसीमी क्रान्ति को उद्ब लित करने 
वाले विचार अंग्रेज़ी मस्तिष्क के लिये सर्वथा नये नहीं थे, यद्यपि काव्य में 
उनकी पूर्णाभिव्यक्ति इससे पहले न हो तकी थी | इंग्लैंड के राजनीतिक क्षेत्र 
में इस फ्रांसीसी क्रान्ति द्वारा ऐसा कोई परिवतंन न हुश्आा, किन्तु साहित्य के: 
क्षेत्र में जनवादी भावनाओ्रों की अभिव्यक्ति अवश्य हुई। फ्रांतीसी क्रांति से 
पहले ही टामतन ( 077507 ) ने सामन्ती व्यवध्था के प्रति विद्रोह प्रकट 
किया था ! स्टफ़डब् क के कथनानुसार हम टामसन में फ्रांसीसी क्रान्ति से पहलेः 
ही जनवादी श्रादर्शा' की श्रभिव्यक्ति पाते हैं| उसके काव्य का विषय नगर के 
सभ्य समाज का जीवन न होकर निम्न वर्ग का ग्रामीण जीवन है। बर्फ में 
काम करने वाला चरवाहा, खेत में श्रम करने वाला कृषक, शीत में काँपती 
हुई श्रपनी कुटी के द्वार पर बेठी निर्धन लड़फी और प्रीष्म ऋतु में नदी में: 


( १७९ ) 


नहाती ग्रामयुवती दामसन के काव्य के प्रिय विषय हैं |*० पीड़ित श्रौर शोषित 
मानवता के प्रति इसी समवेदना के दर्शन हमें अंग्रेज़ी के रोमांटिक प्रतिबर्तन के 
पूव॑ंत्र्ती कवियों (276.]00779870908) में मित्नते हैं। ग्रे, कूपर, क्रेव आदि 
ने श्रपनी कृतियों में इसी जनवादी श्रादर्श की अभिव्यक्ति की है। 

बड़ सव्थ वेस्टील के पतन का समाचार पाकर इतना प्रसन्न हुश्रा था 
कि उसने श्रपनी प्रतिद्ध कविता 'प्रिल्यूड' (?7०|ए0४) में फ्रांसीसी क्रान्ति के 
विधय में कहा कि उतके विस्फोट के शुभ समय में किसो व्यक्ति का जीवित रहना 
स्वर्गीय सुख है, किन्तु साथ में उसका किशोरावस्था में होना स्वर्ग ही हैं । 
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परन्तु बड़ सवर्थ बहुत समय तक फ्रांसीसी क्रान्ति का प्रशंसक्ष बना न 
रह सका | फ्रांसीसो जनता द्वारा किय्रे गये श्रत्याचारों ने जिन्हें त्रशंतता के 
राज्यः (ऐैे०४7० 07 0७7/707) से संबोधित किया जाता है, शीघ्र .ही वड्संवर्थ 
की सदभावनाश्रों का अन्त कर दिया और वह पूरणंरूप से प्रतिक्रियावादी 
बन गया | 

जैसा काम्य्न रिकेट३१ ने कहा है वड सवर्थ, शेली और बायरन में 
फ्रांतोसी क्रान्ति के क्रश; राजनीतिक (20॥800!), सेंद्धान्तिक (0000ए॑- 
एां।०) और सामरिक ('6७79) पक्षों की श्रभिव्यक्ति होती है। 
बढ सवथ के लिए फ्रांसीसी क्रांति एक घटना मात्र थी, श्रतः वह उसके 
राजनीतिक पक्ष के श्रागे कुछ श्रोर न देख सका | बाथरन के विद्रोहात्मक 
व्यक्तित्व को फ्रांसीसी क्रान्ति के सामरिक पक्ष ने अधिक लछुभाया और 
नेपोलियन का व्यक्तित्व उसका आदश बना। श्रतः केबल शेली ही उस 
क्रान्ति के सैद्धांतिक पक्ष को देख सका, श्रौर यही कारण दे कि वह क्रांसीसी 
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६१ आथर काम्पटन रिकेट, “ए हिस्ट्रो आव इश्नलिश लिट्रेचर” 
(१६४६ )पू० २८६ 


( १७२ ) 


क्रान्ति की घटनाश्रों श्रथवा उसके दुष्परिणामों से तनिक भी विचलित न 
हुआ । उतकी आस्था क्रान्ति को जन्म देने वाले श्रादर्शों' में थी, न कि उस 
घटना में | अ्रतः अंग्रेज़ी के रोमांटिक कवियों में केवल शेली ही में हमें क्रान्ति 
की भावना का वास्तविक स्वरूप मिलता है। 

फ्रांसीसी क्रान्ति के आदशों को संक्तिप्त रूप में इस प्रकार प्रस्तुत 
कर सकते हैं: हम कल्पना करें कि जैसे सारी मानवता एक ही मनुष्य का 
स्वरूप है। श्रतः जन्म, सम्पत्ति, पद आदि से उत्पन्न समस्त भेद-माव सिट 
जावेंगे श्रौर समाज के सब व्यक्ति स॒तंत्र होकर श्रोर समान श्रवसर प्राप्त कर 
बन्धुत्व के एक सूत्र में बँधे रहेंगे । अतः ऐसी व्यवस्था में जाति-पाँति, वर्ण, 
देश श्रादि द्वारा उत्पन्न भेद न रहेंगे श्रोर मानवता का केवल एक ही देश 
ओर एक ही राष्ट्र रह जावेगा | रे 


यह स्वाभाविक ही था कि इस विचारघारा का प्रभाव दो युद्धों के 
बीच की हिन्दी कविता पर पड़ता । दीर्घधकाल से विदेशी शासन द्वारा 
शोषित एवं पीड़ित मारतत्रातियों ने श्रपनी ही शअ्राकज्ञाश्रों को फ्रांसीप्ती 


घ्ज 


क्रान्ति की विचारधारा में प्रतिबिम्बित होते देखा | इन श्रत्याचार के प्रति 
विद्रोह की यह प्रवृत्ति “निराला? की कृतियों में हमें विशेष रूप से मिलती 
है । निराला का बादल राग” और शेली के 'श्रोइ ढु वेस्ट विन्ड” में बहुत 
साम्य है। शैली की विद्रोही श्रात्मा को श्रपनी श्रभिव्यक्ति के लिए पश्चिमी 
प्रभंजन का प्रतीक मिला था श्रोर “निराला? को बादल का। शेली का 
पश्चिमी प्रभंजन स्व॒तत्रता का द्योतक है । उसके अस्तित्व मात्र से ही पत- 
ऋड़ के तस्-पात टूट कर डड़जाते हैं, औ्रौर बीज पृथ्वी के गर्भ में पहुँच जाते हैं। 
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( १७३ ) 


किन्तु बसनन्‍्त के आने पर वे ही नये वर्ण श्रौर सोरम लेकर फूट पड़ते हैं। कवि 
ऐसे ही पश्चिमी प्रभंजबन को संबोधित करता है 
ज़ातव 839॥740, फांणा 806 700ए7६ €ए९०ए ए॥676 
4068070767 70 छ78867४87; ॥687, 00, [687 ! 
पश्चिमी प्रभंजन इस प्रकार शिव और विष्णु दोनों का ही प्रतीक है 
वह विध्वंस के साथ-साथ नवनिमाण भी करता है| 
“निराला? ने भी इसी भाँति बादलों को जो श्रकाश में चारों ओर 
विचरण कर रहे हैं, संबोधित किया है | वे फूम-क्मूम कर अंबर में अ्रपना गर्जन 
भर देते हैं, नव-निर्माण के काय में अपना योग ठेते हैं और धरा को वषा देकर 
उसे नव-जीवन का हुए प्रदान करते हैं। वे “वर्ष के हर्ष? हैं 
कूम-मकूम मुदु गरज-गरज घन घोर 
राग अमर ! अंबर में भर निज रोर !... 


अरे वर्ष के हर्ष ! 

बरस तू बरस बरस रसधार 7! ('परिमल?, घृ० १७४) 
“निराला” ने श्रपने बादल की प्रभंजन से उपमा भी दी हैः 

बहता अंध प्रभंजन ज्यों 4... (इत्यादि) 


शेली ने प्रभंजन क्ले विध्व॑सात्मक पक्ष का भी दिम्द्शन कराया है। 

उसका प्रमजन ज्वितिज की रेखा पर बादलों को छितरा देता हे जहाँ वे श्राने 
वाले तूफान की सूचना-सी देते हुए प्रतीत होते हैं। अ्रन्ततः वर्षो, विद्युत 
उल्कापात श्रादि से सारी धरा विकम्पित हो उठती है + 

परफ्र०० 578० 
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“निराला? के बादल भी विप्लव की जलघार बरसाते ओर पत्र-पुष्प, 
पादप, बन-डपवन आ्रादि छिन्न भिन्न करते और आतंक जमाते हैं + 
ऐ अटूट टूट पर छूट पढ़ने वाले उन्माद ! 


छिन्न भिन्न कर पत्र-पुष्प, पादप बन-डपवन 
वच्चध घोष से ऐ प्रचड 


झातक जमाने वाजे... 
बरसो विप्लव के जलधर ! 


( १७७४ ) 


शैली ने पश्चिमी प्रमंजन को, 'उच्छें खल पश्चिम प्रभंजन! (क्ा0 

ऋ680 जा्यते ) “च्छेखल आत्मा? (ज्)6 8.7) श्रनियत्रणशोल 

(प70079"0]]872]6), “भयंकर आ्रात्मा! (87760 ॥0७"'0९), उद्दाम! 

(770 76:५०४४) आ्रादि नामों से संबोधित किया था। निराला? ने भी 
बादल को इसी प्रकार के श्रनेक नाम दिये हैं ४ 


ऐ निबंध (-- 
अंध तम-अगम-अनयल बादल 
ऐ स्वच्छुद (--- 
मंद-चंचल-समीर-रथ पर उच्छ खत ! 
ऐ उद्दाम |--- 
अपार कामनाओं के प्राण 
बाधा रहित बिराट (परिमल?, पु०१७७) 
शेली कहता है कि उसकी आत्मा भी किसी समय प्रभंजन की श्रात्मा 
की भाँति उद्दाम, वेगवती और अश्रभिमानिनी (४9776]९88, #फछ7% 870 
97000) थी । श्रपनी 'एडो निस! (&307७४४७) कविता में भी वह श्रपने 
को एक ह की श्रात्मा को भाँति सुन्दर श्रौर वेगमय (“ै [0970-76 
8760 968प४४पिं ७00 8ज/0?) बताता है। श्रतः शेली प्रभंजन से 
उसका सहचर बनने की तीज्र इच्छा प्रकट करता है : 
[6 6७०९७ 
4 छ676 88 70 एज 00799000, 8४0 ७०प७)१ 0७ 
7४७ ०07798006 07 60869 ए9४7006७४॥९ ०7०० &68ए०॥ ! 
“निराला? भी इसी भाँति बादल से कहते हैं : 
पार ले चल मुझको 
बहा, दिखा मुककों भी निज 
गज न-सैरव सँसार ! (परिमल?, परृ० १७४-१७६) 
श्रतः शैली श्रौर “निराला? की श्रात्माश्रों में श्रत्यधिक साम्य है । 
निराला ही में केवल हमें शेली की उद्दाम, वेगवती और अभिमानिनी श्रात्मा 
के दर्शन होते हैं । द 
“निराला! ने भारतीयों पर विदेशी शासकों द्वारा किये गये श्रत्याचारों 
का तीत्र श्रनुभव किया था। उन्होंने इस अन्याय श्रोर श्रत्याचार के प्रति विद्रोह 
व्यक्त किया। ते अपने बादल-राम में कहते हैं: 


( १४४ ) 


तके बलाता कृषक अधीर**' 
चूस लिया है उसका सार 
हाड़ मांस ही है आधार |! ('परिमल?, प्रृ० १८८) 
अतः 'निराला' क्रान्ति के बादल से बरसने के लिए प्राथना करते 
हैं जिससे धरा अत्याचार श्रोर शीषण से मुक्त हो सके | 


“निराल।' के काव्य में शोषितवर्ग के प्रति गहरी समवेदना पाते हैं । 
थे श्रपनी भिक्षक', विधवा! और इलाहाबाद के पथ पर! कविताश्ों में 
शोषक वग के प्रति विद्रोह प्रकट करते हैं |* 


शेली और “निराला! दोनों क्रांति के अग्रदूत हैं | शेली ने श्रपनी'मास्क 
श्राव एनाका? में लिखा थाः 
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8३ क्रान्तिवादी ओर मानवदादी “निराला” एवं रहस्यवादी “निराला! में 
हमें कभी-कभी वेषम्य दिखाई पढ़ता है। 'निराला' को बहुधा अद्द तवादी कह जा 
सकता है । किंतु अद्दे तवाद के अनुसार यह समस्त संसार माया दै। किन्तु यह 
मानववादी 'निराल! के जीवन-दशेन से सर्वथा-विभिन्न है । यह वेषम्य “परिमल? 
की अनेक कविताओं में उद्भासित होता हैं। उदाहरणाथ “अधिवास? में इस 
मानसिक द्वद्व का चित्रण है। कवि सन्‍्यासी से पूछता है कि उसका “अधिवास? 
अथवा मुक्कि-पथ कहाँ है । सन्‍यासा के दृष्टिकोण से मुक्ति सांसारिक बन्धनों के 
'छूटने ही से प्राप्त हो सकती है । किन्तु सहसा एक व्यक्ति दुखी को देखकर 
कवि का हृदय वेदना से भर जाता है ओर वह उसकी सहायतार्थ उसे अपने आलिंगन 
में ले लेता दे | वह जानता है कि ऐसे व्यवद्दार से वह ममता ओर मोह के सांसा- 
'रिक बन्धनों में ही फँसा रहेगा और उसे मुक्ति न मिल सकेगी। किन्तु उसे 
'इसका शोक नहीं हैः 


छूटवा है यद्यपि अधिवास 
किंतु फिर भी न मझे त्रास ! ('परिमल', पृ० १२४) 


अतः 'निराल।? यहाँ अद् तवादी दशन को चुनाती-ी देते हुए प्रतीत 
होते हैं। वे 'सेब्रारंभ” कविता में भी जन-सेवा के आदश को पुष्टि करते हैं । 


क्‍ ( १७६ ) 

“निराला? के काव्य में क्रांति की इत भावना की पूर्णाभिव्यक्ति हुई 
“निराला! को विवेकानन्द के प्रति अ्रपार श्रद्धा थी जो स्वयं शेली के विद्रोहात्मक 
आदशबाद से प्रभावित हुये थे उनकी 'नाचें उत्त पर श्यामाशकविता विवेकानन्द 
की एक कविता का अनुवाद है। इस कविता में देवी श्यामा क्रान्ति की' 

तीक 











४ क्‍ एक अन्य कविता दिवी तुम्हें में क्या दूँ” मेंकवि श्यामा को कोई 
। उपहार की वस्तु देने के लिये इच्छुक है। वह दूसरों द्वारा प्रदत्त हार- 
ा रत्न श्रादि उपहारों की ओर देखता है | किंतु उसके पास ऐसा कोई भी उपहार 
नहीं है। उसके पास केवज्ञ गीत हैं जिनमें उतने अ्रपनी क्रांति की भावना को 
व्यक्त किया है और वह उन्हीं गीतों को उपहार के रूप में भेट करता हैं । 

ग्रतः “निराला? के क्रांतिवादी दृष्टिकोण और शेली के विद्रोहात्मक 


थ्रादशवाद में बहुत कुछ साम्य प्रतीत होता है। 





प्लेटो को आदशवाद ([2]80077877 ) 


शेली के 'प्लेटोनिज्ष्म” अथवा श्रादशंवाद का भी दोयुद्धों के बीच की 
हिन्दी कविता पर प्रभाव पड़ा है | शेली ने श्रत्याचार और शोषण के प्रति 
'क्वीनमेबः (07७७४ (७४७), “द रिवोल्ट श्राव इस्लाम! (7१० 86४०0] 
0 ॥8]&॥0) श्रोर 'प्रोमेथियत श्रनबा उ'|ड? ([2/0706006प8 एं.00प्रत6) 
ऋतियों में विद्रोह ही श्रभिव्यक्त किया था। उसने प्रेम के आादश को, विश्व को 
नवजीवन प्रदान करने वाली शक्ति के रूप में देखा था, और निखिल मानवता 
के प्रेम के अंचज्ञ में सुखो श्रोर सम्मन्न होने की कल्पना की थी | उसने 'क्वीन 
मेब' में ऐसे देश श्रौर काल को कल्पना की थी जिसमें नारकीय यातना के अंत! 
के साथ-साथ प्रेम और स्वतन्त्रता का राज्य होगा | 
मर0०96 ज़88 8660 768778 6॥70प88 696 प्र8४08 0 687: 
87008 ए७8 70 00267 6]; 
क्‍,078, १९९९०१070, 9069]00 ४७१ 2/ 67 
पशलछांए एं0०7688 700 $96 787700व 07 708 90776, 
270 ७ 408 97]868 069४ 
- जिएशएाणा0०प8 00 06 006 90876087ए 879067658 
.. शेली ने इस संसार में प्रेम के श्रादश पर निरन्तर प्रहार देखे थे॥ 
उसने प्रेम के श्रादश की इस विश्व में पूर्ति के लिये, अ्रवगुठन (एल!) के. 
. हटने के प्रतीक का, अ्रपने काव्य में अनेक स्थलों पर प्रयोग किया है। यह 
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अबगुठन शेली के श्रनुसार पूरे विश्व पर श्राचछादित है और उसके उत्कर्ष 
विधान में बाघक हैं। कहीं-कहीं शेली ने अनन्तता (7७७४५ ए) श्रथवा 
वास्तविकता (86909) को समय (7४70७) द्वारा श्रवर्गंठित होने की 
कल्पना की है। जैसे ही यह श्रबरगंठन उठता है बसुधा पर प्रम और स्नेह का 
साम्राज्य स्थापित हो जाता है। 


प्लेटो के दर्शन से प्रभावित शेली की इस विचारधारा का दर्शन हमें 
विशेषरूप से उसके 'प्रोमेथियस श्रनवाउश्ड? काव्य में मिलता है। वह उतपमें 
एक ऐसे समय की कल्पना करता है जब मनुष्य के ऊपर शासन करने वाली सत्ता 
के रूप में केवल प्रेम कौ शक्ति होगी और जब श्रत्याचार, श्रन्याय और शोषण 
का स्बंदा के लिए श्रग्त हो जायेगा | इस काव्यात्मक नाटक के चतुथ अंक में 
हम मानवता का प्रेम, शान्ति और ह्॒ष के राज्य में पुनर्नीबित होना पाते हें । 
सारी वसुधा, कवि की कल्पना में, हृर्षातिरिक से पुलकित होडठती है और 
समाज के सब व्यक्ति उत स्वरणंयुग में समान रूप से ध्वतन्त्र हो जाते हैं । 

शेली का यह पलेटोनिज्ञम! अ्रंग्रेज़ी के रोमांटिक कवियों के लिये प्रेरणा 
की वस्तु थी । हिन्दी कविता में भी इसी भावना की सुन्दर अ्रभिव्यक्ति हमे 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त के क्राव्य में मिलती है | 

पन्‍्त के इस आरादशंवाद की श्रभिव्यक्ति “ज्योत्सना? श्रौर 'शुज्ञन? मे 
विशेषरूप से है । इन द्वोनों कृतियों में पन्‍त ने आदर्श जगत्‌ की कल्वना की 
है जहाँ प्रेम, सोन्दर्य ओर हष का राज्य है | पन्‍्त ने स्वयं कहा है कि ““गुब्जन? 
और “ज्योत्सना' में मेरी सोन्दय॑ कल्पना क्रशः आत्मकल्याण और विश्व-- 
मंगल की सावना को अभिव्यक्त करने के लिये उपादान की तरह अ्थुक्त 
हुईं है ।”?६४ उन्होंने यह भी कहा है कि “में 'पश्चव'से 'गुब्जन! में अपने को 
सुन्द्रम्‌ से शिवम्‌ की भूमि पर पदार्ण करते हुये पाता हूँ ।? * ६ 

मानवता के पुनर्जीवन के लिए पन्‍त ज्योतिमंय जीवन से वसुधा पर 
बरसने के लिये कहते हैं : 

जग के उबर ऑगन में बरसों ज्योतिमंय जीवन 
बरसो लघु-लघु तृण तरु पर हे चिर अव्यय चिर नूतन ! 
('पल्चनविनी?, ए० १) 
5 ४सुमित्रानन्दन पन्‍त, आधुनिक कवि? २, पर्यालोचन, प० झ 
5$६वही, ४० ६ 
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पन्‍्त में एक स्वप्न दृष्टा की श्रात्मा है। वे सुन्दर विश्वासों कीं 
आधार-शिला पर सुन्दर जीवन बनाने की केल्पना करते हैं 


' सुन्दर विश्वासों ही से 
बनता सुन्द्रमय जीवन ! (गुझ्ञन!, ४० २८) 


वे संस्कृति और उच्च आ्रादशो के प्रेमी हैं और मानव की अ्रपूर्णता देख 
कर उन्मन हो चाते हैं : 


में प्रेमी उच्चादर्शों' का 
लगता अपूर्ण मानव जीवन “ 
में इच्छा से उन्‍्मन उन्‍्मन ! ('शुल्लनः, पृ० २६) 


वें जीवन से प्रेम करते हैं श्रोर उनके हृदय में नई शआ्राशायें श्रौर 
आकांक्षाएँ हैं। उन्हें ईश्वर में विश्वास है। वे सोचते हैं कि इस संसार 
को नव जीवन चाहिये । 


पन्‍त जी का 'गुल्नन? का स्वप्न “ज्योत्सना? में पूरा होता है। पन्‍्त स्वयं 
कहते हैं कि “पन्चच-कालीन जिज्ञासा तथा अवसाद की कुहा से निखर कर 
'ज्योप्सना? का जगत जीवन के प्रति एक नया विश्वास, आशा ओर उल्लास 
लेकर प्रकट होता हैं ।?* ६ यहाँ पर पन्‍त मानवता की शोषण ओर श्रत्याचार 
से मुक्ति की कल्यना करते हैं । श्ातृ-प्रम, स्नेह, स्वतन्त्रता, समानता, नेतिक 
श्रादशशों' की स्थापना पन्त जी के वे आ्रादर्श हें जिनकी पूर्णाभिव्यक्ति उनकी 
“ज्योत्सना? में हुई है। ऐसा देश और काल घरा पर एक पुनीत स्वर्ग होगा। 
जाति, धर्म श्रोर वर्ण के भेदों का इस व्यवस्था में कोई स्थान नहीं । 


शेज्ञी ने एक स्थल पर लिखा था 


008 ७७७७० | 7रप86 7806 8700 8690४ 76प्रा'0 
(06886 | प्राए8४ 767 )योी)। 874 406 १ 

(06886 ! 87&४४ 700 ६० 708 47७४४ ६706 जशा76 
0६ 9४6087 77०7760ए 


पन्‍त भी आज मनुष्य की वासना श्रोर पशुशक्ति देखकर दुखी हो उठते 
हैं| ज्योत्पना? का भींगुर आज के मनृष्य का प्रतीक है। पन्‍्त मूल प्रदृत्तियों 
' का उन्नयन श्रथवा विकास सम्यता के लिये आवश्यक मानते हैं । 


न्‍सरलन्‍थवंतातअकमपममस-५पाशकननतपं कक कल. 





4 ६सुसित्रानन्दन पनन्‍्त, “मैं और मेरी कला??,'संगम? (मई १६४०)४०१४ 


। 
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इस प्रकार इम देखते हैं कि फ्रांसीती क्रान्ति के श्रादर्शों' का दो जुंद्ों 
के बीच की हिन्दी कविता पर यथेष्ट प्रभाव पड़ा है। यह प्रभाव अ्रंग्र जी के 
रोमांटिक काव्य और विशेषकर शेली के काव्य के माध्यम से आया है। सच 
तो यह है कि हम भारतवाणियों ने अपने स्वतंत्रता के युद्ध में फ्रांसीसी क्रान्ति 
के मूलभूत आदर्शों' से निरंतर प्रेरणा ली है | हमारे राष्ट्रीय कवियों, उदा- 
हरणाथ माखनलाल चतु्बदी, “नवीन!, सुभद्वा कुमारी चौहान श्रादि पर भी 
किसी न किसी रूप में फ्रांतीसी क्रान्ति का प्रभाव पड़ा है। 


(३) निराशक्षाबाद (?०8४77877) 


हम पीछे देख चुके हें कि निराशावाद रोमांटिक काव्य की एक प्रमुख 
प्रवृत्ति है | इस रोमांटिक निराशा श्रथवा श्रवताद का कारण स्वप्न 
झौर वास्तविकता का पारतरिक संबर्ष है। रोमांथ्कि कवि स्वभाव से 
स्वम्नदृष्णा होता है किन्तु वह बहुघा संसार के कट्ठु सत्यों का सामना करने में 
अपने को श्रसमर्थ पाता है। इसी कारण रोमांटिक कवि निराशावादी हो 
जाता है। 


इस श्रवताद की व्याप्ति हमें श्रंग्रेज़ी के रोमांटिक प्रतिब्तन के सभी 
कवियों में मिलती है। शेली के लिये संसार के सब व्यक्ति तो सुंखी हैं, केवल 
उसका जीवन ही विषाक्त हैं; 
8फातह. धा०ए ० बाप. 0७). 6. 9]68 877० 
0 706 ४तां5 579 0988 0667 669]0 जएञां00 &700067 70€88४77९. 
(80870 2988 फ्ा50679 77 /0९]४०७४०॥ ) 


ग्रथवा वह दुख और विषाद से भरे गीतों को ही मघुरतम मानता हैं 
0प्ा 896660680 80728 876 0086 6980 0७७] 06 8800680 ६007205 
(ए० 8४9)80:!) 
कौट्स को तो ऐसा प्रतीत होता था कि जैसे उसकी प्रकृति ही में कहीं 
विधषाद का अंकुर था जिससे वह इच्छा करने पर भी छुटकारा नहीं पा 
सकता था। श्रपनी “श्रोड ठु मेलनकली? (06680 (०]४४०४०]४) में वह 
संसार की समस्त सुन्दर वस्तुओं पर विध्राद की एक गहरी छाय! पाता है : 
4 एनंए 606 ए8७7ए 0०770)6 ० 70०॥208४# 
ए७त #०४००४०0ए ॥88 ७१ 80ए7790 80076. 
यह निराशावाद श्राधुनिक हिन्दी रोमांटिक काव्य की एक मुख्य प्रवृत्ति 
है| छायाबाद के प्रायः समस्त प्रमुख कवियों की कृतियों में हमें निराशावादी 


( १५० ) 


दृष्टिकोण उपलब्ध होता है | उनकी वीणा के तार टूट गये हैं, उनका संसार 
पीड़ा, श्रव॒ताद ओर आँसुओ्रों से पूर्ण है श्लोर उनकी आशा, श्रार्काज्षार्ये 
श्रौर इच्छायें सदा करे लिये भग्न हो चुकी हैं । 

इस निराशावाद का कारण स्पष्ट है | दो महायुद्धों के बीच का काली 
घोर निराशा का समय था | ब्रिट्श राज्य के श्रत्याचारों से पीड़ित भारत अरब 
त्रपनी स्वतंत्रता के लिये युद्ध कर रहा था। किन्तु १६१६ श्रौर १६३० के 
श्रसफल आन्दोलनों के कारण भारत की राष्ट्रीय भावना कुठित-सी होने लगी 
थी | भारतवासियों के आर्थिक शोषण से निराशावाद का यह अंधकार श्रोर 
भो घनीभूत हो गया था । अंग्रेज़ स्वासियों के शोषण से भारत की श्रार्थिक 
स्थिति जजर हो गयी थी | उसके श्रतिरिक्त युद्धोत्त (१६१८-)काल में बेकारी 
की समस्या , नगर छाणिक जटिल हो गयी की जिसके फलस्वरूप निराशा का बाता- 
वरण उत्तरोत्तर वृद्धि पाता जा रहा था । 

महायुद्ध के बाद की अंग्रेज़ी कविता में भी हमें निराशा और श्रबसाद, 
के दर्शन होते हैं। टी० यत8० इलियट (7', 8. ॥0॥00) की “दवेस्ट लैणड? 
( 70० ७७४४6 7,870 ) कविता तो मानों गहरी पीड़ा की एक लम्बी 
चीत्कार है। सुभित्रानन्दन पन्त के श्रनुतार छायावाद और उत्तरकालीन श्रंग्रे ज़ी 
कविता भिन्न-भिन्न रूप से इस संक्रांति-युग के विज्ञोभ की प्रतिध्वनियाँ है : 


“महायुद्ध के बाद की अंग्रेजी कविता भी अतिवेयक्तिकता, 
बीड्धिकता, दुरूहता, संघर्ष, अवसाद, निराशा आदि से भरी हुईं 
हैं। वह भी १४वीं शताब्दी के कवियों के भाव और सौन्दर्य के 
वातावरण से कटकर अलग हो गईं है ।**“ १३वीं सदी का उत्तराधे 
इ स्लेंड में मध्यवर्गीय संस्कृति का चरमोज्नत युग रहा है | महायुद्ध 
के बाद उममें विश्लेषण के चिह्न प्रकट होने लगे | छायावाद और 
उत्तर युद्ध कालीन अग्रेज्ञी कविता, दोनों भिन्न-भिन्न रूप से, इस 
संक्रांति युग के स्नायविक विज्ञोम की प्रतिध्वनियाँ हैं .।?7७ 
हिन्दी कविता में सुभिन्नानन्दन पन्‍त की “परिवर्तन? कविता निराशा- 

बाद की प्रतिनिधि कविता कही जा सकती है। “पल्चविनी! में प्रकाशित यह 
कविता ३१ छोटी क विताश्रों की लड़ी है । प्रत्येक छोटी कविता में कवि को निराशा 
श्रभिव्यक्त हुई है। कवि उस स्वर्णिम समय के लिये, जो पुनः नहीं श्रा 

सकता, श्रत्यन्त दुखी है | कवि कहता है कि अ्रब वह पूर्ण पुरातन काल कहाँ 


१७ सुमित्रानन्दन पन्‍्त, “आधुनिक कवि? २, पर्यालोचन, ० १२-१३ 





५ १८१ ) 


है १९८४ वह इस संसार के श्रस्थिर तौन्दर्य और हास को देखकर दुखी है | यहाँ 
शीघ्र ही बनन्त के बाद पतकड़, यौवन के बाद जरा; १९ मिलन के बाद 
बियोग; ४९ और जीवन के बाद मृत्यु ७१ आती है। 

कॉटूप की अओ्रोड ढु मैलनकल्नी? में भी इसी भाव की शअश्रभिव्यक्ति 
है । डपकी पीड़ा इस संसार के श्रस्थिर धौंदर्य और उतके ज्ञणिक सुख की 
सहचरी है : 


8॥6 (ज़०)8 ७00 ॥808700ए-३०७४४ए 6086४ ए7ए४४ 076; 

504 309, ए086 ॥970 ३8 ७४९७ 86 78 ॥98, 

39908 86460; #०0 ॥०४फ2 90९8807७ 78॥ 

बपफ्मांयट् 00 ?0807 फत]8 ५४० ७९९-०००४७ 808 

कौट्स ने श्रोड ठु नाइटिंगेलः (006 ४० 'ा2॥४ांत296) में इस 

संतार के रोग, शोक, ताप, पीड़ा इत्यादि के विषय में लिखा था : 

प१४१७ ए०००१7688, १6 67७०७, 8700 ६6 476६ 

घ676, ए॥००७ 776४ 260 #&80 ॥९७० ०६९४ 00867 8709७ 

ए४6०7७ 98)87 898868 8 ई6७, 880, ]8860 276५9 ॥8/78; 

४४०४6 70०४४ 870 ए8 98]6 870 80800"९-४॥॥, ७700 0768; 

फ़867०७ 00४ ४० फ्रांतट 48 40 96 एे) 06 80770... 


इमी भाँति पन्‍त भी कहते हैं। 
लालची गीधों से दिन रात 
नोचते रोग, शोक, निज गात । ('पल्चबिनी?, पए० ७२) 
पन्त प्रकृति में प्रत्येक स्थान पर पीड़ा और दुख का साम्राज्य देखते हैं। 
उन्हें 'इधिर से जगती छे प्रात*, श्रौर “चितानल से सायंकाल” प्रतीत होते हैं। 
श्राकाश रोदन श्रौर सिसकियों से तथा सिन्धु आ्रँसुश्नों से भरा प्रतीत होता है |७२ 
टोमस हार्डी (॥%07793 ०7०9) ने विश्व को संचालित करने 
वालीशक्ति को भाग्य के एक श्रँधे पहिये श्रथवा इमार्नेंट विल्ः ([77&707४ 





$८ सुमित्रानन्दन पनत, 'पल्चविनी' ( दूसरा संस्करण, सँवत्‌ २००१ ) 
“परिवर्तन, कविता १, प्ृ० ६३ 

5९ बह्दी, कविता २, पूृ० ७३०७४ 

७० वही, कविता ३, ४० ६५ 

४१ वही, कविता ५, छू० ६६ 

२ वही, कविता १७ घू० ७३ 


( १८२ ) 


७३) नामक शक्ति, जो मनुष्य मात्र के कल्याण के प्रति सर्बथा निष्ठुर है, के 
में रूप देखा था। पन्‍्त ने इसी प्रकार निष्ठुर परिवर्तन का दशन प्रस्तुत किया 
है । निष्ठर परिवर्तन विश्व पर मरण और विध्वंस लाता है श्रौर उसके 
आदमन से ही समस्त घरा भय से विकम्पित होने लगती है। पन्‍्त कहते हैं 
अहे निष्ठुर परिवतंन ! 
तुम्हारा ही वांडव नतंन 
विश्व का करुण विवर्ंन !'*'इत्यादि (पल्चविनी? प० ६६) 
परिवर्तन? की श्रन्तिम कविता में पन्‍त ने अपने इस निष्ठुर परिवर्तन 
को एक महासागर के रूप में देखा है जो अ्रनन्‍्त काल से घोर गजंना करता 
हुआ उसड़ रहा है श्रौर जिसके महाउदर में विश्व की प्रत्येक वस्तु समाती चली 
जा रही है | ४३ डा० नगेन्द्र के अनुसार (दे० उनकी सुमित्रा नन्दन पंत 
पुस्तक) पन्‍त को इस कविता की प्रेरणा बायरन के समुद्र के वणन से 
मिल्नी जे [७ हट 
जैसा पीछे कहा जा चका है १६३० के अ्रसफल आ्रान्दोलन से भारत 
में निराशा का अंधकार श्रौर भी गहरा हो गया था | इसके कारण कुछ ऐसे 
हिन्दी कवियों का उदय हुआ जिन्हें हम पराजयवादी श्रथवा पल्लायनवादी कह 
सकते हैं । उन्होंने स्थिति से संघर्ष करने की श्रपेक्षा उसके सन्‍्मुख आत्म-समपण 
करना अधिक उचित समझा | श्रत। उनकी वाणी निराशा और अ्रवसाद 
से भरी है । 
दो युद्धों के बीच के काल की एक विशेषता यह है कि हिन्दी कवियों 
को फिट्ज़जरेल्ड द्वारा किया गया उमर ख़य्याम की झुबाइयों का श्रनुवाद 
अधिक रुचिकर लगा । चेस्टरटन ने कहा है कि उमर का दर्शन सुखी व्यक्तियों 
का दर्शन न होकर दुखी मानव-समाज का दर्शन है । अतः हिन्दी कवियों 
की उमर ख़य्याम की रुबाइयों में रचि स्वाभाविक थी। फलतः कुछ ही समय 
में उमर ख़य्याम की रुबाइयों के अ्रनेक अनुवाद हिन्दी में प्रकाशित हुए ।४५ 


_+.. टवरपरकननकल“८<न वन आबचकन5 


७३ वही कविता ३१, ध्रु० ८० 
७४ ए7800077900]6 869 | ए086 एछ३ए88 &76 ए९७78 
006०7 0 ४706 क्7086 छ80678 ० 06९४ '06...... 8६0. 


७६ सेथिलीशरण द्वारा अनुवाद (प्रकाश-पुस्तकालय, कान्तपुर) १६३१; 
केशवप्रसाद पाठक का अनुवाद (इन्डियन प्रेस लिमिटेड,. जबलपुर) १६३२॥ 
बल्देवप्रसाद मिश्र का अनुवाद (नवरत्न--सरस्वती भवन; झलरापाटन) १६३२; 


( १८३ ) 


बचन नें 'य्याम की मघुशाला” के तोसरे संस्करण में लिखा 
था कि “इने रुबाइयात के अन्दर एक उहिग्न और आतंआत्मा की 
पुकारहै । एक विषण्ण और विपज्ष मन का रोदन है, एक दुल्षित और 
भसग्न हृदय का क्र'दन है।?” ७५ 


फिट्ज़जेरेटड द्वारा किये गये उमर ख़य्याम' की रुबाइयों के अनुवाद में 
हमें इसी विक्षित मन का रोदन मिलता है। फिटज़जरेल्ड के समय का बाता- 
वरण निराशावादी काव्य की रचना के स्व॑था श्रनुकूल था | श्रतः ए० एच० 
क्लफ़ (6. त. 000प8॥), मेथ्यू श्रानंड्ड (१४०७६६४०एछ 47700), जेम्स 
टॉमसन (७7768 ॥॥07809), टामस हार्डी (क07088 सिें७०१४ए) 
आदि फिट्ज़जरेल्ड के समकालीन कवियों की कृतियों में यह निराशाबादी प्रवृत्ति 
स्पष्ट रूप से दिखाई देती है | इस निराशाबाद का कारण यह है कि श्थ्वीं 
शर्ती में स्पेंसर, डार्विन, हकक्‍्सले इत्यादि की वैज्ञानिक खोजों के फलस्वरूप 
इंग्लेणड के निवातियों की प्राचीन मान्यतायें और मूल्य ढहने लगे थे | श्रतः 
विक्टोरियन युग में क्रशः एक प्रश्नात्मक दृष्टिकोण विकसित हो रहा था । 
इसका परिणाम यह हुश्रा कि जन समाज में भोगवाद (प९१०४४७४70) अथवा 
भाग्यवाद (#७(8॥877) की प्रवृत्ति का पोषण झ्ाारंभ हो गया । जनता ने 
भाग्य की निष्ठुरता के सामने अपने को सर्वथा झ्सहाय पाया और उसमें भाग्य 
के सामने श्रात्म समपंण की भावना के साथ ज्ञणिक सुखों में लिप्त रहने की 
मानसिक प्रवृत्ति श्रा गयी | फिट्ज़जरेल्ड के काव्य में इन दोनों प्रवृत्तियों के 
दशन होते हैं | यद्यपि उसका स्पष्ट भाग्यवाद जनप्रिय न हो सका, किन्तु उसके 
भोगबाद का दशन (७[४०प७७॥ .77]0809॥%) बहुतों को प्रिय लगा । 

हिन्दी कविता में फिट्ज़जरेल्ड के आदर्श को “बच्चन? ने श्रपनाया ! 
अतः उनकी कविता आधुनिक निराशाबादी काव्य में श्रपना विशिष्ट स्थान 
रखती है। उन्होंने फिट्ज़जरेलड द्वारा किये उमर खय्याम की रुबाइयों के श्रंग्रेज़ी 
अनुवाद का हिन्दी में सफल श्रनुवाद किया | “बच्चन! की “मधुशाला!, “मघु- 
बाला” इत्यादि काव्य कृतियों से हिन्दी काव्य में हालावाद नाम की एक नई 
प्रवृत्ति चल पड़ी | 





गया प्रसाद गुप्ता का किसी बंगला संस्करण से अनुवाद (मेहता पब्लिशिंग 
हाउस, काशी) १६३३; बच्चन द्वारा अनुवाद, १६३४ इत्यादि । 


७६ '“ड्रे्याम की मधुंशाला? (तृतीय संस्करण) भूमिका, पृ० ७ 





( (८७ ) 


“बच्चन! की कविता में निराशा की भावना श्रधिक है। उनके “कुल 
श्रंतरः, “निशा निमंत्रणः, 'एकान्त संगीतः श्रादि काव्य-संग्रह निराशा और 
अवसाद से भरे पड़े हैं। कवि एक एकाकी व्यक्ति है जो जीबन के “संघर्ष में टूट 
चुका! है : 

कितना अकेला आज में ! 

संघर्ष में टूट हुआ 

दुर्भाग से लुटा हुआ !...इत्यादि 

('एकान्त संगीत”, गीत १००) 
उसका तन, मन श्रौर जीवन इस निष्ठुर भाग्य की चक्की पर चक्कर 

काटते-काटते दृट चुका है। उसकी ईश्वर से केबल यही प्रार्थना है कि वह अ्रब 
इसे इस संसार से मुक्ति दे $ 

डस चक्की पर खाते चक्कर, 

मेरा तन सन जीवन जर्जर, 


हे कुम्मकार | सेरी मिटटी को और न अब हैरान करो ! 
(“एकांत संगीत?, गीत १) 


कवि की वेदना तीतव्रतम हो उठती है जब उसे श्रपनी श्राशाओ्ं और 
आकांक्षाश्रों के अंतिम खंडहर भी द्ूट्ते दिखाई पड़ते हैं। उसके सारे विश्वास 
द््रहे हैं : 
अब खंडहर भी टूट रहा है 
महामरण में ही जीवन है 


था विश्वास कभी मेरा भी, किन्तु ओज वो टूट रहा है। 
(एकांत संगीत*, गीत ६१) 


वह कुलसा और जत्ता हुआ अग्नि देश से आया है : 
अग्नि देश से आता हूँ में ! (“एकांत संगीत*, गीत ७६) 
परिस्थितियों का एक गुरु भार उसके ऊपर रखा हुश्रा है; उसकी 
स्थिति एक बैल की तरह है जो जुए के नीचे गर्दन डाले हुए है श्रौर जो स्वयं 
कुछ भी कहने में असमर्थ है : 
अह गुरु भार उठाना होगा 


तेरी ख़शी नाख़शी का हैं 
नहों किसी को ख्याल ! 


जुए्‌ के नीचे गहन डाल | 
(“एकांत संगीत', गीत ६४) 


५ श ) 


जुए. के नीचे गदन डाल़ः इस कथन में बच्चन! के सारे जीवन-दशन 
का सारांश मिलता है। कवि एक पराजयवादी है जो परिस्थिति से संघर्ष करना 
व्यर्थ समझता है । 
बच्चन? के काव्य में फिटज़जरेल्ड की ही भाँति भोगवाद की भी प्रवृत्ति 
है। यह भोगवाद जीवन के प्रति संदेहात्मक प्रवृत्ति का ही श्रम्तिम परिणाम 
है। बच्चन? के लिए यह तन मिद॒टी का है; उन्हें श्रात्मा की अमरता में सम्भ- 
वतः विश्वास नहीं । वे इस क्षण भर के जीवन को मस्ती के साथ बिताना 
चाहते हैं : 
मिट॒टी का तन, मस्ती का मन, 
सुण भर जीवन मेरा परिचय ! (मधघुबाला?, ए० ३८) 
धन्चन! को म्वर्ग श्रथवा श्रमरता में विश्वास नहीं है--वे केवल इस 
सँसार में हो विश्वास रखते हैं और इस छोटे से जीवन को सुख से व्यतीत करने 
'के लिए वे प्रबल आ्राकांक्षा रखते हैं ; 


अमरों ने अमृत दिखलाया 

दिखलाया अपना अमरलोक 

ठुकराया मेंने दोनों को! (“मधबाला', पु० ३८) 

श्रात्मा की श्रमरता में श्रविश्वास की यह भावना हमें भगवती चरण 

पबर्मा, बालकृष्ण शर्मा “नवीन! आदि अ्रन्य छायावादी कवियों में भी मिलती 
है | मनुष्य परिस्थितियों का दास है और वह उनके ऊपर विजय पाने में सर्वथा 
असमर्थ है-- इस दशन का प्रतिपादन भगवती चरण वर्मा के “चित्रलेखा” 
नामक उपन्यास में मिलता है| वे अ्रपते इस जीवन दर्शन को श्रपनी कवि- 
'ताश्रों में भी व्यक्त करते हैं। वे प्रेम संगीत” की भूमिका भें लिखते है : 
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में सकमता हूँ जीवन एक गति है, और इसीलिए संसार 
में कोईं चीज़ स्थायी नहीं है ! यहाँ कुछ भी निरक्षेप अथवा 3]080- 
]0(७ नहीं है । प्रत्येक भावना-प्रेम, घृणा आदि--बनती 
बिगढ़ती ह्ढै !! 
भगवती चरण वर्मा,बच्चन?,'नवीन? श्रादि छायावाद के उत्तर काल 
के कबि सबसे पहले श्रहंवादी हैं | वे रूढ़ि और परम्परा के उपानक नहीं हैं। 
अस्तु “बच्चन? “कवि की निराशा? , “कवि की वासना? आदि कविताश्रों में 
'परंपरागत मान्यताओं का विरोध करते हैं। भगवती चरण वर्मा श्रोर “नवीन 
भी श्र के उपासक हैं | 


( (८६ ) 


(४) रहस्यवाद 


हम देख चुके हैं कि रोमांटिक साहित्य एक विशेष मनोबृत्ति का परिणास 
है | यह रोमांटिक प्रवृत्ति वह मनोवृत्ति है जिसके कारण मन वाह्य जगतसे 
पलायन कर अपने श्रन्तर के तत्वों पर एकाग्र होता है। हिन्दी का छायावादी 
आन्दोलन भी श्र॑ग्रेजी के रोमांटिक प्रतिवरतंन की भाँति इसी विशेष मनोवृत्ति का 
परिणाम है जिससे कठोर वास्तविकता से पलायन कर मन एक सूछूम सौन्दय 
सत्ता कौ ओर उन्समुख हुश्रा । 


श्राधुनिक हिन्दी काव्य की रहस्यात्मक प्रवृत्ति छायावाद से परे कोई 
वस्तु नहीं । वह बस्तुतः उसी मूल मनोवृत्ति का परिणाम है जो छायाबादी 
श्रान्दोलन के विस्फोट के लिए उत्तरदायी थी श्रौर ऐसा होना स्वाभाविक ही 
है क्‍योंकि रहस्यवाद रोमांटिक प्रवृत्ति के विपरीत न होकर उसके श्रनुकूल ही हैं । 
रहत्यवाद की परिभाषा देते हुए डाक्टर उरकार कहते हैं कि वह सत्य के प्रति 
बौद्धिक श्रथवा विश्लेषणात्मक दृष्टिकोण न होकर अनुभूति का दर्शन है । 
यदि दर्शन (फिलोसफ़ी) श्रथवा विज्ञान सत्य को तथ्यों के विश्लेषण श्रौर उनके 
श्रनुभव द्वारा प्राप्त करने का प्रयास करते हैं, तो रहस्यवाद उसे श्रात्मा की 
श्रान्तरिक उड़ान द्वारा |४७ इस प्रकार रोमांटिसिज्म और रहस्यवाद की श्राधार 
भूमि एक ही है--घनीभूत मानसिक प्रवृत्तियों का प्रकाशन । यही कारण है कि 
श्रग्रेज़ी रोमांटिक प्रतिवर्तन के प्रमुख कवि--ब्लेक, बड़ सवर्थ और शेली--- 
रोमांटिक होने के साथ रहस्यवादी कवि भी हैं। इसी प्रकार आधुनिक हिन्दी 
कविता में 'प्रसादः, 'पन्‍्त*, “निराला?, महादेवी और रामकुमार छायाबाद (जो 
रोभांटिक मनोबृत्ति का ही परिणाम है) के कवि होने के साथ रहस्यवादी 
कब्ि भी हैं | 

रहस्यवाद के मूल में अ्रसोम के प्रति वह चेतना है जो मानव स्वभाव में 
जन्म से ही श्रन्तहिंत होती है। श्रतः रहस्यवाद की श्रनुभूति किसी देश श्रथवा 
काल की थाती न होकर समस्त मानवता की वस्तु है। संतार के समस्त व्यक्ति 
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किसी न किसी समय एक अलौकिक सत्ता के अ्रस्तित्व का श्रनुभव करते हैं और' 
उनकी श्रात्मा उससे अपना संबंध स्थापित करने के लिये प्रेरित होती है । 


ग्रत: रहस्यवाद श्रात्मा की उस प्रवृत्ति की अ्रभिव्यक्ति है. जिसके द्वारा 
बह असीम से अपना संबंध स्थापित करना चाहती है। आत्मा की इस प्रवृत्ति 
का प्रकाशन न केवल रहस्यवाद के वरन्‌ धमस्त धर्म तथा दर्शन के मूल में है। 
केवल इसी के द्वारा मानव एक आध्यात्मिक जगत्‌ की, जो इंद्रियों की पहुँच से 
सर्वथा परे हैं, अनुभूति प्रात्त कर सकने में समर्थ होता है। रहस्यवादी कवि 
श्रात्माः की परमात्मा के लिये खोज तथा श्रंत में अपने आध्यात्मिक मिलन के 
श्रनुभव की ग्रभिव्यक्ति अपने काव्य में करता है । 


ग्रतएव रहस्यवाद अनुभूति ((70प00707) पर श्राधारित एक व्यक्तिगत 
श्रनुभव है | किन्तु धरम के क्षेत्र में ग्राकर उसकी मूल प्रकृति में बहुधा परि- 
बर्तन आ जाता है | इस स्थिति में व्यक्ति की खयं चेतना प्रामाणिक नहीं रहती 
श्रौर किसी मत श्रथवा धामिक संगठन की शरण श्रसीम की प्राप्ति के लिए 
अनिवाय कर दी जाती है। अ्रस्तु डब्लू० श्रार० इंज के श्रनुसार व्यक्ति स्वयं 
श्रपने श्राप ईश्वर की प्राप्ति नहीं कर सकता७८.....उसके लिये किसी “चचचे* 
श्रथवा धार्मिक संगठन का माध्यम श्रावश्यक है। श्रतः रहस्यवाद एक व्यक्ति 
गत अ्रन भव की वस्तु न रह कर किसी संस्था (780000907) श्रथवा मत 
(8००७) की वस्तु बन कर गुरुडमबादी ([00277%४0) हो जाता है। इसके 
विश्वव्यापी स्वरूप का अन्त हो जाता है ओर विविध मत-मतान्तरों के 
श्रन्त्गत इसके कितने ही स्वरूप निकल श्राते हैं । 


किन्तु इन विविध मत-मतान्तरों के अ्रन्तगंत रहस्यवाद के अनेक 
स्वरूपों को हम समस्त मानवता द्वारा श्रनुभूति-गम्य रहस्यवाद के स्वरूप से 
सबंथा परथक नहीं कर सकते । सब संस्थाश्रों अथवा मतों के पीछे यह तथ्य अ्रंत्त- 
हिंत है कि समस्त मानवता का अ्रनभव एक ही है। अ्रतः रहस्यवादी अपने 
काव्य में संस्थागत और वास्तविक रहस्यवाद के दोनों स्वरूपों को इस 
प्रकार सम्मिलन कर सकता हैं कि वे एक दूसरे से प्रथकू न किये जा सके' | 
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अंग्रेजी में ब्लेक और हिन्दी में कबीर इस प्रकार के दो उदाहरण हैं । यद्यपि 
इन दोनों कवियों का रहस्यवाद श्रधिक्रांशतः साम्प्रदायिक (8600&7४9/) है, 
किन्तु उसमें रहस्यवाद का वास्तविक स्वरूप भी मिलता है। यही कारण है कि 
दो विभिन्न देश और काल के रहस्यवादी कवियों में कभी-कभी इतनी समानता 
मिलती है कि वे एक दूसरे से प्रभावित प्रतीत होते हैं । यहाँ पर यह कहना 
श्रसंगत न होगा कि विविध प्रभावों के श्रादान-प्रदान का कारण भी मानव- 
अनुभव की समानता ही है। दो विभिन्न विचारधाराश्रों श्रथवा मतों का विरोध 
बहुधा केवल वाह्मरूप ही में होता है। उनके वास्तविक रूप में नहीं। यही 
कारण है कि दो विभिन्न रहस्यवादो कवियों की वाणी में बहुत कुछ समानता 
रहती है | 


यहाँ पर यह कहना कठिन है कि श्राधु निक हिन्दी काब्य की रहस्य - 
बादी धारा पर किस सीमा तक पाश्चात्य प्रभाव पड़ा है। पाश्चात्य प्रभाव से 
यूवं ही भारत को गहस्यवाद को एक समद्ध परम्परा प्राप्त थी। उपनिषदों और 
गीता दोनों का ही इतना समुद्ध साहित्य है कि केवज़ वे हो आधशुनिक हिन्दी 
काव्य की रहस्यवादी ग्रवृत्ति को पर्याप्त सामग्री हे सकते थे | रोयस के श्रनुसार 
तो उपनिषदों में रहस्यवाद की समस्त कथा मिल जाती है।०९ श्रतः श्राघु- 
निक हिन्दी काव्य की रहस्यवादी प्रवृत्ति को हम पाश्चात्य प्रभाव का ही परि- 
शाम नहीं कह सकते | यहाँ पर श्राधु निक बंगला काव्य की रहस्यवादी घारा 
पर पाश्चात्य प्रभाव के विषय में प्रियारंबन सेन का कथन उद्ध त करना उपयुक्त 
जान पड़ता है| वे कहते हैं कि यह कहना कि नये साहित्य की रहस्यवादी 
धारा का उद्गम और विकास प/श्चात्य प्रभाव से ही हुश्रा युक्तिसंगत नहीं 
जान पड़ता | पाश्चात्य प्रभाव से पूर्व बंगला साहित्य में रहस्यवाद की एक 
महत्वयूण प्रवृत्ति थी | उपनिषद्‌, वैष्णव सम्प्रदाय, सहजिया, सूफ़ीमत आदि 
ने काव्य की रहस्यवादी प्रवृत्ति को सदा से आवश्यक सामग्री प्रदान की है | 
श्रतः अधिक से भ्रधिक यही कहा जा सकता है कि पाश्चात्य साहित्य के 
तम्पक से हमारे साहित्य को रहस्यवादी प्रवृत्ति को और भी समृद्ध होने 
७९ सरोेयस, 'वल्डे एण्ड द्‌ इन्डिविजुअलः पृ० १५६ 
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का श्रवतर मिल सका |<* बंगाल के नये साहित्य के विषय में यह कथन अ्राधु- 
निक हिन्दी साहित्य के लिए भी उपयुक्त जान पड़ता है। पाश्चात्य प्रभाव के 
विषय में हम केवल यह कह सकते हैं कि उससे हिन्दी साहित्य की नवीन 
रहस्यवादी कविता में कुछ विशेषतायें श्रवश्य श्राई* जो कदाचित पहले 
सम्भव नहीं थीं | किन्तु यहां भो हमारे सामने एक कठिनाई उपस्थित होती है। 
कबीर के रहत्यवाद में जिसका श्राधुनिक हिन्दी काव्य पर विशेष प्रभाव पड़ा है 
अनेक ऐसी विशेषताय हैं जो पाश्चात्य रहस्यवाद से साम्य रखती हैं| ईवलिन 
अन्डरहिल लिखती हैं कि कुछ विद्वानों के अनुसार कबीर औ्रौर रामानन्द, दोनों 
इसाई विचार-धारा से प्रभावित थे, किन्तु इस विषय में विद्वानों के बीच बहुत 
मतमेद हैं | पर हम यह कह सकते हैं कि उनके सिद्धांतों में विभिन्न धार्मिक 
संस्क्ृतियों की दो श्रथवा तीन विरोधी विचारधाराश्रों का बेसा ही सम्मिलन 
है लेता प्रारम्भिक काल के ईताई घर्म में यहूदां और यूनानी विचारधारओ्ं 
का था। यह कबीर की प्रतिभा का परिणाम है कि बे श्रपनी कविताश्रों में इन 
विरोधी तत्वों का सुन्दर समन्वय उपस्थित कर सके [८१ 
८ प्रियारंजन सेन, विस्‍्टने इन्फ्लूयेन्स इन बेंगाली लिटेबरः 
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८१ “औन्ड्रेंड पोइम्स आव कबीर” रवीन्द्रनाथ द्वारा अनुवादित, भूमिका 
लेखक इंवलिन अन्डरहिल, पृ० ध-८ 
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( १६० ) 


शअ्रतः, यहाँ पर हम यह कह सकते हैं कि अ्रधुनिक हिन्दी काव्य की 
रहस्थवादी घारा में आध्यात्मिक विवाह की भावना, जो कबीर के रहस्यवाद श्रौर 
इंसाई रहस्यवाद दोनों में मिलती है, का विकास कबीर, खीन्द्रनाथ थैगोर 
ओर पाश्चात्य रहस्यवादी कवियों के प्रभाव त्रय द्वारा हुआ्ना । 


हिन्दी काव्य की आ्राधुनिक रहस्यवादी घारा की एक मुख्य विशेषता यह 
कि वह मध्यदुगीन साम्प्रदायिक रहस्यवाद की परम्परा से प्रथक जा पड़ती 
है। मध्ययुग के सन्‍्त कवियों का रहस्यवाद साम्प्रदायिक था और उनकी रच- 
नाश्रों से विभिन्न मत-मतान्तरों के सिद्धान्तों का प्रतिपादन होता था । नाथ 
श्र सिद्ध तम्प्रदाय के रहस्यवादी कवि, जायती, कुतबन श्रादि कवियों की वार्णी 
सद॒व साम्पदायिकता हो लिए होती थी। कबीर का काव्य भी, जो श्रधिकां शत: उनकी 
स्वयं की प्रतिभा का परिणाम है, अनहृद नाद, प्टचक्र, इड़ा-पिंगला, के डलिनी 
त्यादि के प्रस॑ंगों से युक्त होने के कारण साम्प्रदायिक ही है। यही कारण 
कि कबीर के काव्य में गीतात्मकता का श्रभाव है। महादेवी कहती हैं 
कि “कबीर के रहस्य भरे पद्‌ हमारे हृदय को स्पर्श कर सीधे बुद्धि 
से टकराते हैं । अधिकतर उनके विचार ध्वनित होते हैं, भाव नहीं जो गीत 
का लक्ष्य है।'*'****** कबीर का रहस्यवाद योगिक क्रियाओं से युक्त होने 
के कारण योग है ।?“८९ श्राज का रहस्यवादी कवि इस प्रकार का काव्य 
नहीं लिखता | यहां पर भी श्राधुनिक हिन्दी की रहत्यवादी प्रवृत्ति पर अंग्रेजी 
के शेली, वड्‌ सवर्थ आदि अ्रसाम्प्रदायिक कवियों का प्रभाव है। श्रतः हम 
देखते है कि हिन्दी के आधुनिक रहस्यव[दी कवियों का काव्य अ्रनुभूति-प्रधान 
है औ्रौर उनकी श्रभिव्यक्ति का ढंग गीतात्मक है। 


इस प्रकार श्राधुनिक हिन्दी काव्य की रहस्यवादी प्रवृत्ति श्रसाम्प्रदायिक 
है श्रौर यदि वह कभी किसी मत अ्रथवा विचारधारा से सामग्री लेती भी है तो 
उसके रूप में इस प्रकार परिबर्तन कर देती है कि वह किती विशेष सम्प्रदाय 
की वस्तु न रहकर समस्त मानवता की वस्तु बन जाती है। 


उपयु क्त विवेचन के उपरांत श्रब हम आधुनिक हिन्दी काव्य की रहस्य- 
वादी प्रवृत्ति की उन विशेषताओं पर, जिनका प्राहुर्भाव अथवा विकास पाश्चात्य 
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८२ महादेवी वर्मा, थामा? (तृतीय संस्करण), भूमिका पृ० ७ 


( १६१ ) 


प्रभाव द्वारा हुआ है, प्रकाश डाल सकते हैं। श्रतः यहाँ पर हम हिन्दी की 
आधुनिक रहस्थवादी कविता के प्रधान विषयों और उपादानों पर विचार करेंगे। 


(क) बालक;-.आधुनिक रहस्यवादी हिन्दी काव्य में बालक की 
नवीन भावना का विकास अ्र॑ंग्रज़ी रोमांटिक कवि, ब्लेक श्रौर बड़ सवर्थ, के 
प्रभाव के द्वारा हुआ । ब्लेक के 'सौंग्स आ्राव इन्नोसेंे! और वड्‌ सब्थ की 
“श्रोड ढु द इन्टीमेशन्स श्राव इममोटलटी? में बाल्थावस्था को अ्रत्यधिक महत्व 
दिया है | शिशुश्रों की तोतली बोली के द्वारा ब्लेक ने इस संसार के सौंदर्य के 
विषय में श्रपने कौतू हल को व्यक्त किया है। कविश्नोर शिशु का यह तादात्म्य इतना 
अधिक है कि ब्लेक बालक के विषय में कहते-कहते स्वयं एक बालक बन जाता है । 

_बड्‌ सवर्थ के काव्य में भी बालक को उच्च स्थान दिया गया है। बड़्‌ सब 
फ्रांसीसी क्रान्ति के उपरांत ही मानवता का कवि बना था। फ्रांतीसी क्रांति 
में किए गये श्रमानुधिक- अत्याचारों से वड सवर्थ का मानवता के प्रति विश्वास 
उठ-सा गया था। किन्तु श्रपनी बहिन डोरथी और कवि कोलरिज के प्रभाव से 
वह पुनः मानवता के प्रति उन्मुख हुआ । परन्तु इस बार उसकी मानवता राज- 
नीतिज्ञों श्रौर श्रमीरों की मानवता न थी। नागरिक जीवन से श्रछूते ग्रामीण 
व्यक्ति श्रौर ब्रालक, जिनकी भावनाएँ संसार की निर्दयता और बीभत्सता से दूषित 
न हुईं थी, अ्रब उसके काव्य के प्रिय विषय बने | 

अपनी “इममोटलटी श्रोडः में वड्‌ सब्थ ने बाल्यावस्था को श्रत्यंत 
ऊँचा हथान दिया है| वह बालक को “महान्‌ दाशनिक', “गम्भीर तत्ववेत्ता?, 
धभमानवता का पिता! श्रादि नामों से संबोधित करता है । उत्का बालक विश्व के 
रहस्य को जानता है और वह वयस्क मनुष्यों की श्रपेज्ञा स्वर्ग के अधिक निकट 
है | श्रतः वड्‌ सवर्थ बालक में एक गम्भीर रहस्य को पाता है । 

हिन्दो में सुमित्रानन्दन पन्त पर ब्लेक श्रौर वड सवथ का प्रभाव प्रतीत 
होता है। हिन्दी कवियों में केवल उन्होंने बाल्यावस्था में एक गम्भीर रहस्य पाया है। 
बड्‌ सब के बालक को अ्रपनी स्वर्गिक उत्पत्ति के विषय में ज्ञान है, और वह 

'जन्म से पहले की सुखद स्मृतियों में मग्न हैः 
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( १६२ ) 


इसी प्रकार पन्‍्त के बालक के अघरों पर भी किसी श्रतीत की स्मृति 
का म॒दु हास अंकित है: 


बालक के कम्पित अधरों पर 
किस अतीत स्मृति का मुदु हास, 
जग की इस अवरत निद्रा का 
करता नित रह रह उपहास ...इत्यादि ((प्चविनी” प० ३) 
व्‌ सबर्थ की ही भाँति पन्‍त भी बालक को 'गूढ़*, “गहन?, “श्रज्ञात 
श्रौर “निरुपम? के नामों से संबोधित करते हैं : 
कौन तुम गूढ़, गहन, अज्ञात 
अहे निरुपम नवजात । (पन्चविनी!”, पुृ० ४४) 
वह सवर्थ ने बालक को वयस्कों की श्रपेज्षा स्वर्ग के अधिक समीप 
पाया था । पन्त भी बाल्यावस्था के दिवसों की स्मृति कर व्याकुल हो उठते हैं 
श्रौर वे उन्हें पुनः लोटा लाना चाहते हैं : 
चित्रकार क्या करुणा कर फिर 
मेरा. भोला. बालापन 
मेरे यौवन के अंचल में 
चित्रित कर दोगे पावन। (पल्चविनी?, ० ४०) 
वे सोचते हैं कि उनकी बाल्यावस्था का सुन्दर गान योवन के मादक 
हाथों द्वारा छीन कर छिन्नभिन्न कर डाला णया है: 


यौवन के मादक हाथों ने 

इस कलिका को खोल अजान 

छीन लिया हा, उसे बिन्दु सा 
मेरा मधुमय तुतल्ला गान। (पत्चविनी?, प० ४०) 
पन्‍्त ने ब्लेक की ही भाँति अ्रपनी हृष, प्रेम श्रोर दया की भावनाश्रों 
को बाल्यावस्था के वर्णन में व्यक्त किया है। ब्लेक की भाँति पंत की कविता 
में बच्चों की तुतता वाणी सुनने को मिलतो है। “काला बादल”, “ृष्णाः, 
“आशंका? श्रादि कविताश्रों में बालक स्वयं अपनी भावनाएँ व्यक्त करता हुआा 
मिलता है। ये सब कवितायें स्वयं पन्‍त की कोमल, सुन्दर और स्नेहासिक्त 
भावनाश्रों की प्रतीक हैं और उनके मानव स्वभाव की श्रच्छाई में विश्वास की 
परिचायिका हैं। उनका बालक संसार की कलुषता से श्रद्धृता है; उसका हृदय 
उस नभ कौ भाँति उज्ज्वल है जिस पर ज्योत्सना का प्रकाश छिटका हुआ है :. 


( १७३ ) 


कुमुदकला है जहाँ किलकती 
वह नमन जेसा निर्म॑ल्र है, 
में वैसी ही उज्ज्वल हूँ मां 
काला तो यह बादल है। (पतन्चविनीः, ४० ३३) 
ग्रतः अंग्रेज़ी काव्य के प्रभाव के अ्रन्तगंत श्राधुनिक हिन्दी काव्य की 
रहस्यवादी प्रवृत्ति में हम बालक के प्रति एक नवीन दृष्टिकोण का विकास 
देखते हैं | 
(ख्र) प्रक्ृति; _उच्चे रहस्यवादी के लिए प्रकृति अपना स्वयं का 
श्रस्तित्व रखने के श्रतिरिक्त किसी श्रन्य सत्ता की भी प्रतीक है । डब्लू० श्रार० 
इंज लिखते हैं कि रहस्यवादी के लिए समस्त प्रकृति एक वाणी स्वरूप है 
जिसके द्वारा ईश्वर श्रपनी भावनाओं को प्रकट करता हैं। श्रतः प्रकृति एक 
प्रकार का कीना आवरण है जो परमात्मा को आधा छिपाये और आधा 
व्यक्त किए. है; और यही कारण है कि हम प्रकृति को परमात्मा,का प्रतीक 
कह सकते है |२३ प्रक्ृषति के प्रति यह भावना हमें विशेषकर अ्र॑ंग्रेज़ी रोमांटिक: 
कवियों में प्राप्त होती है | वड सवर्थ के अनुसार प्रकृति एक मत पदाथ न रह 
कर एक रहस्यमयी सत्ता बन जाती है जो समस्त विश्व का संचालन करती 
3. 700007 8700 & 8770 50990 70968 
2.) एताणयए2 ४7088, 9! 00]6008 07 ४ +9008४ 
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यह सर्वंचेतनवाद (087070870) है जिसका अनुभव वड्‌ सबर्थ ने 
प्रकृति के प्रति अपने प्रेम की तीसरी श्रवस्था में किया था | वह सवथ के लिए 
प्रकृति एक क्रियाशील सिद्धांत है जो समस्त सष्टि का संचालन करता है : 
7४ >ं769]86068 ४096 80पोी 07 ४986 एछ0०04 


भ्रतः वड सवर्थ के काव्य में हमें एक ऐसी . सष्टि के दशन होते हैं जो 
श्रात्मा से ओतप्रोत है। ईश्वर और प्रकृति बड़ सवर्थ के लिए एक ही वस्तु के 
दो नाम हैं। 
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( १६४ ) 


शेली ने भी प्रकृति को इस सुष्टि की आत्मा कही हैं श्रीर उसे 
जीवन शक्ति के रूप में देखा है | वह अपने काव्य में ईश्वर शब्द का बहिष्कार 
करता है श्रौर उपके स्थान पर प्रकृति को प्रतिष्ठित करता है। अ्रतः उसका 
अनीश्वरवाद उतका सर्वचेतनवाद ही है। उस एक सत्ता का अनुभव उसे 
प्रकृति के प्रत्येक पदार्थ में होता है। उसके लिए केवल वही एक चिरन्तन सत्य 
है और शेष सब श्रस्थायी और परिवर्तनशील (“.७ 006 7७708/708, 
606 77807 00872 #एते 9888!---4607%/98) हैं| वही एक 
प्रकाश समस्त विश्व पर स्मित विखेरता (॥/2॥6 ज्086 87006 ंवे- 
68 6 ॥6 पशांए०786१---. 0009॥8) श्रौर वही एक सौन्दय समस्त पदार्थों 


को गति प्रदान करता ([868प0ए 77 जगत & ४0788 छ०ऐट 
870 7076?---4 007&/8) है | 


भ्ंग्रज़ी रोमांटिक कवियों के इस सर्वचेतनवाद का श्राधुनिक हिन्दी 
काव्य की रहस्यवादी प्रवृत्ति पर भी प्रभाव पड़ा है। महादेवी का यह कथन-- 
“जब प्रकृति की अनेक रूपता में, परिवर्ततशील विभिन्नता में; कवि ने ऐसे 
तारवम्य को खोजने का प्रयास किया जिसका एक छोर असीम ओर दूखरा 
ससीम हृदय में समाया था वब प्रकृति का एक-एक अंश एक अलौकिक 
व्यक्तित्व को लेकर जाग डठा'८१-.आधुनिक हिन्ते काव्य के स्वचेतनवादो 
दृष्टिकोण का प्रमाण हैं | जयशंकर “प्रसाद, पन्त, महादेवी, “निराला? आदि 
रहस्यवादी कवि स्वचेतनवादी हैं| (प्रसाद! की 'कामायनी” के श्रृंश इस 
सर्वचेतनवादी दृष्टिकोण को स्पष्ट करते हैं | वह प्रकृति के पदार्थों में किसी 
विरान विश्व के स्वामी की सत्ता का आभास पाते हैं : 


है विराट, हे विश्वदेव तुम कुछ हो ऐसा होता भान ! 
(“कामायनी!”; ४० २६) 

उत श्रनन्त रमणीय देविक सत्ता के रूप का विचार कवि को उद्दिग्न 
कर देता है; वह केसा है, क्‍या है श्रादि “प्रश्नों का भार कवि का विचार सह 
सकने में अधमथ हो गया? है ; 

हे अनन्त रमणीय कौन तुम ? यह में केसे कह सकता 

कैसे हो, क्या है, इसका तो सार विचार न सह सकता । 

('कामायनी?, ४० २६) 





८४प्हादेवी वर्मा, 'यामा? (तृतीय संस्करण) ध० ८ 


( ९१६४ ) 
पकृति और पुरुष का संबध पन्‍त की मौन निमंत्रण” कविता में भी 
मिलता है। प्रकृति की प्रत्येक वस्तु कवि को आमंत्रित करती-सी प्रतीत होती 
हं--निशा के तिमिर में नक्षत्र उसे आमंत्रित करते, आकाश में विद्य त्‌ उसे 
बुलाता, कलियों का सौरभ उरी मंदेश भेजता, सागर की लहरें उसे मानों 
हाथ उठाकर निमंत्रित करतीं, और खद्योत उसे मार्ग दिखाते हैं |<९ 
महा देवी भी उस अलौकिक सत्ता का दशन विद्य त्‌ तथा शशि किरणों में 
करती हैँ 
मेघों में विद्युत्‌ की छुबि 
उनकी बनकर मिट जातो 


वे आसा बन खो जाते 
शशि किरणों की उलकन में । 
किन्तु कभी-कभी प्रकृति उनके श्रसीम की खोज के माग में बाधा वन 
कर श्रा जाती है--वे क्षितिज कारा को तोड़कर उसके पार देखने की इच्छुक हैं : 
तोड़ दो यह क्षितिज कारा, काँक लू उस पार क्या है ? 
महादेवी की ही भाँति “निराज़ा? भी इस तम के पार बनने वाले सत्य 
को जानना चाहते हैं: 
कोन तम के पार ? रे कह ! 
('गीतिका?, छ० १४) 
“रखी डाल? कविता में “निराला” रूखी ढाल को पार्वती का प्रतीक 
बनाकर उसे शिव के लिए तपस्या में रत दिखाते हैं [८५ 
रामकुमार वर्मा ने भी प्रकृति के प्रतीक का प्रयोग किया है। वह फटे 
हुये आकाश के बादलों में उत अलौकिक सत्ता का हास देखते हैं : 
यह तुम्हारा हास आया ! 
इन फटे से बादलों में 
कौन सा मधचुमास आया ? 
(आधुनिक कवि? ३, पृ० ३४) 
उस असीम का सौन्दर्य उन्हें ओत बिन्दुओं में, और उसका संगीत उसे 
बिहंगों के कश्ठों में मिलता है : 
८ €सुम्रित्र।नंदन पन्‍त, आधुनिक कवि! (तीसरा संस्करण) प्रु० ३०-३२ 
८$“निराला?, गौतिका', (तोसरा संस्करण , सं० २००५) ४० १६ 








( १६६ ) 


ओसों का हसता बाल रूप यह 
किसका है छुविसय  विलास ! 
विग विहंगों के कण्ठों में समोद यह 
कौन भर रहा है मिठास ' 
(श्राधुनिक कवि), ३, ४० ३७) 


बातायन से आने बाला एक खद्योत उन्हें उस श्रसीम का “उज्ज्वल? 
संकेत लाते हुए प्रतीत होता हैं : 


उसी समय खद्योत एक आता वातायथन द्वारा 
में क्या समझ मुझे मिला उज्ज्वल संकेत तुम्हारा ! 
(आधुनिक कवि, ३, ४० ४२) 


ञ्रतः हिन्दी की ग्राधुनिक रहृस्यवादी कविता में प्रकृति एक अलौकिक 
सत्ता के प्रताक रूप में ।चात्रत की शयी है । 


(ग) आध्यात्मिक प्रेम ओर विवाह... इंवलिन श्रन्डरहिल के अनुसार 
श्रात्मा की प्रमुख प्रवृत्तियाँ ये हैं-- प्रथम, श्रात्मा की बह प्रवृत्ति जिसके द्वारा 
वह अपने खोये हुये घर (08६ 005७8' ) की खोज करने के लिए प्रेरित होती 
है, और जो व्यक्ति को एक तीथ्थयात्री बना देती है; द्वितीय, थ्रात्मा की वह प्रवृत्ति 
जिससे वह श्रपने एक साथी की कल्पना करतो है श्रौर जो उसे एक प्रेमी बना 
देती है; श्रोर तृतीय, श्रात्मा की वह प्रवृत्ति जिससे वह अ्रपनी श्रान्तरिक शुद्धि के 
लिये प्रेरित होती है और जो व्यक्ति को एक सन्यासी बना देती है |८७ किन्तु यह 
श्रावश्यक नहीं कि श्रात्मा को ये तीन प्रवृत्तियाँ एक दूसरे से पृथक ही रहें; 
वे बहुधा एक दूसरे में गुथी भी रहती हैं । श्रस्ठु, आत्मा के उस चित्र में जिसमें 
वह सब सांसारिक इच्छाश्रों ओर श्रार्काँक्षाओं से मुक्त हो अपने साथी की खोज 
में यात्रा करती हुई दिखाई जाती हैं, इन प्रदृत्तियों का सम्मिलन मिलता है। 
ध्यान देने पर ज्ञात होगा कि इन तीनों प्रवृत्तियों के मूल में प्रेम की भावना 
है| श्रात्मा की इस शअ्रन्तहिंत प्रवृत्ति के प्रकाशन के द्वारा ही वह परमात्मा को 
प्राप्त करने के लिये उन्मुख होती है। एक रहस्यवादी का कहना है कि रहस्य- 
बाद अज्ञात को बिना किसी तक के ज्ञात करने का दावा रखता है; उसका 
विश्वास है प्रेम श्रौर इच्छा-शक्ति द्वारा वह एक ऐसे बिन्दु पर पहुँच जाता है 
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८७ डे ० अन्डरदहिल, “मिस्टी सिज़्म? ( ११ वाँ संस्करण ) १ १5१ 


( १६७ ) 


जहाँ पर अ्रकेला विचार जाने में स्बंथा श्रसमर्थ है; क्योंकि जिस प्रकार पर इस 
शरीर को ले चलते है उसी प्रकार प्रेम आत्मा को [<< 

अ्रतः रहस्यवाद में प्रेम को श्रत्यधिक महत्वपूर्ण हथान दिया गया है | 
इसका एक सुन्दर उदाहरण सूफीमत में मिकतता है जिसमें परमात्मा को ह्ञी 
का रूप दिया गया हैं श्रौर आत्मा को पुरुष का | श्रात्मा परमात्मा को प्राप्त 
करने के लिये यात्रा करती दिखाई गयी है। इस यात्रा की चार शअ्रवस्थायें हैं 
जिन्हें पार करने पर इंश्वर की प्राप्ति सम्भव हो पाती है। अ्रन्तिम श्रवस्था में 
आत्मा प्रेम से श्रोत प्रोत हो जाती है और तब उसका परमात्मा से मिलन होता 
है । प्रेमी श्रात्मा और प्रेमिका परमात्मा का यह मिलन समाधि (6908) 
की अवस्था में होता है जिसमें रहस्यवादी की इन्द्रियाँ अपना-श्रपना कार्य भी 
भूल जाती हैं | 

भाग्तीय रहस्यवाद में प्रेम के तत्व की प्रधानता केवल माधुय भक्ति में 
है| किन्तु इसमें आत्मा को स्त्री का रूप और परमात्मा को पुरुष का रूप 
दिया गया है। मीराबाई का काव्य इस माधुय भक्ति का श्रच्छा उदाहरण 
है। यहाँ पर ध्यान रहे कि इस भक्ति में परमात्मा का स्वरूप निशगुण न 
होकर सगुण है। 

श्रात्मा का वधू के रूप में श्रपन वर निगु ण॒ ब्रह्म के लिए व्याकुल 
होने का चित्र इंताई रहस्‍्यवाद का अ्रंग रहा है | यह भावना बराबर ईसाई 
रहस्थवादी सन्‍्तों की कृतियों में मिलती है। अ्रस्तु, जाज॑ हबंद (००7४० 
प॒०.०७०४) लिखता है कि तुम मेरे हो जाश्ो, और फिर भी मुझे अपना 
बना लो, श्रथवा तेरा और मेरा का विचार ही न रहने दो । 


(0), 08 70क्‍76 89], 809!] 70926 706 ४70778 
07 7४७४४ 67' 779/726 70 ५07760 07 77॥06. 


श्रत: इस आध्यात्मिक विवाह में आत्मा और परमात्मा का भेद ही 
समाप्त हो जाता है। 


किन्नर पम्प पमबक० ० कमक 
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( १&€5८ ) 


सम्भवतः कबीर हिन्दी के पहले कवि हैं जिन्होंने इस श्राध्यात्मिक विवाह 
के ईसाई घम में प्रचलित प्रतीक का प्रयोग किया | यह बहुत सम्भव है कि 
कबीर ने सुफीमत और माधुर्थ भक्ति का सम्मिलन कर इस विशेष प्रतीक को 
निकाला हो। किन्तु इसी कारण श्रनेक विद्वानों ने कबीर को ईसाई मत से 
प्रभावित कहा है | रवीन्द्रनाथ द्वारा श्रवुवादित कबीर की कविताश्रों के संग्रह की 
इवलिन अन्डरहिल द्वारा लिखी भूमिका से इस संबंध में एक उद्धरण हम पीछे 
दे चुके हैं। इत सम्बन्ध में किसी निश्चित मत तक पहुँचना हमारे लिये कठिन 
है, श्रतएव हम इस चर्चा को यहीं समाप्त करेंगे | 

आधुनिक हिन्दी काव्य में रहस्यवाद की प्रवृत्ति का प्रादुर्भाव बहुत कुछ 
खीन्द्रनाथ की “गीताज्जलि? के प्रभाव के कारण हुआ | रबीन्द्रनाथ न केवल 
भारतीय रहस्यवादी कवियों से, विशेषतया कबीर से, प्रभावित थे, बरन्‌ वे योरोप 
की समस्त रहस्थवादी काव्यधारा से परिचित थे | उन्होंन योरपीय रहस्यवादियों 
विशेषकर शेली, फ्रांसोसी प्रतीकवादियों श्रौर बाइबिल से पर्याप्त प्रेरणा ली । 
जैसा प्रियारंजन सेन कहते हैं उनके काव्य में ईसाई-रहस्यवाद के श्रनेक बिम्ब 
और प्रतोक मिलते हैं |८९ अ्रस्तु, हस निःपंकोच कह सकते है कि हिन्दी 
को आधुनिक रहस्यवादी कविता में आध्यात्मिक प्रेम और विवाह की मूल 
प्रेरणा रवीन्द्रनाथ के साध्यम द्वारा ईसाई रहस्यवाद और अंग्रेजी रहस्यवादी 
कवियों से आई हैं । 

श्रन्डरहिल ने रहस्यवाद के पाँच पक्नों का वर्णन किया है |९० प्रथम 
पक्ष है जाग्रति (७छ७7२९०१7९£) जिसमें श्रात्मा परमात्मा के विषय में वेतन हो 
जातो है श्रौर चरम आनन्द का अ्रनुभव करती है; दूसरा पक्ष है स्वय-ज्ञान 
श्रथवा शुद्धि (9प728007) का जिसमें झ्रात्मा श्रपनो.तसीमता और अपूर्णता 
को पहचानता है और श्रपने पर नियंत्रण करती है; तीसरा पक्ष है बोध (॥]प- 
०079 007) का जिसमें श्रात्मा एक विचारावस्था में होती है श्रौर परमात्मा 
का दशन करती है, औ्रैर इस प्रकार हर्षातिरेंक की स्थिति का अनुभव करती 
है | उसके उपरान्त आत्मा की अ्रन्धकारमय रात्रि (70०0२ ग्रां200 ० ६8७ 
8007) श्रथवा रहस्यवादी वेदना (798४0 ७४7) श्राती है जिसमें वह 
परमात्मा की अ्नुपस्थिति का श्रनुभव करती है | श्रन्त में दैवी दृश्य (एाड०7) 
की स्थिति है जिसमें श्रात्मा और परमात्मा का पूर्णतया मिलन हो जाता है ॥ 
मम | 

... *श्रियारंजन सेन, बैस्टन इनफ़्लूयेन्स इन बंगाली लिट्रोचरः परृ० ३६६२ 
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अतः हम देखते हैं कि आत्मा की परमात्मा तक की यात्रा में हर्ष और वेदना 
की एक दूसरे के बाद स्थितियाँ आती हैं । 


हिन्दी के आधुनिक रहस्यवादी कवियों ने इन हर्ष और वेदना दोनों 
की स्थितियों का वर्णन किया है| “प्रसाद, पन्‍्त, महादेवी, “निराला? और 
रामकुमार ने इस आध्यात्मिक विरह और मिलन के गीत गाये हैं। “प्रसाद? 


ने आँसू! में इसी विरह की रात श्रथवा रहस्यवादी वेदना को अंकित 
किया हे ९०-०० 


बस गई एक बस्ती है स्मृतियों की इसी हृदय में 
नक्तन्न लोक है फेला जैसे इस नीज़ नित्य में, 
ये सब स्फुलिंग हैं मेरी इस ज्वालामयी जलन के 
कुछ शेष चिह्न हैं केवल मेरे इस महा मित्षन के ! 
प्रसाद! की यह आस! कविता एक प्रेम-काव्य न किन्तु उम्रमें 
रहस्यवाद की धारा प्रारम्भ से श्रन्त तक बढ़ती हुई प्रतीत होती है। “महा- 
मिलन? शब्द का प्रयोग श्रात्मा और परमात्मा के श्राध्यात्मिम मिलन की 
श्रोर संकेत करता हुआ्रा प्रतीत होता है । 


किन्तु आध्यात्मिक प्रेम की सर्वोत्तम श्रभिव्यक्ति हमें तम्मवतः महादेवी 

की कविताओं में मिलती है | स० ही० वात्सायन महादेवी के काव्य के विषय 
में कहते हैं कि रहस्यवादी श्रसीम की खोज में एक अश्रनन्त यात्रा के लिये चल 
पड़ता है, वह श्रपने श्रसीम प्रेमी के मिलन की श्राकांक्षा में आतुर हो श्रपने 
सांसारिक बन्धनों को तोड़ देता है श्रौर स्वयं श्रसाीम बन जाता है जिसकी उसे 
खोज होती है| श्रत: वह रहस्पत्रादी काव्य सत्य होता है जिसमें व्यक्ति कीः 
चेतना परिस्थिति पर विजय प्राप्त कर श्रप्तीम को स्पर्श करती हुई दिखाई 
पड़ती है। महादेवी का काव्य इस कसौटी पर खरा उतरता जान पड़ता है श्रौर 
उप तच्चे रहस्यवादी को भावनाओं की अभिव्यक्ति मिलती है |११ महादेंवी 


९१ वात्सायन, “मोडन हिन्दी पोइट्री””, “विश्व भारती क्वाट्टर्ली?' 

श्रगस्त १६३७ और नवम्बर १६३८ 
पृण8 ए्ाए४00 48 & ए&0 0 (०0. प्ू७ 088४ &0 ९७0]688  धृुप8४४--- 
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478 408 0०ए़ए 8808780000. 4 006. ए९एए उंप्रपध्यशंपजए॒ 0 ऐ8 06876 
07 ००ंशाशपगरंता जात धा6 च्रीया0० 07००, 9० एर४9ं०:४ 9शंगट 
वींडएप908 708 ०७ 89885:8०8 8७00 7260077608 6७ वाँणां+6 ऐ॥8- 
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की श्रनुभूति की यह तीव्रता हमें कभी-कभी अंग्रेज़ी के कवि ब्लेक का स्मरण 
करा देती है| ब्लेक के विषय में डब्लू० जे० कोरट्टहोप लिखते हैं कि उसका 
काव्य रहस्थात्मक श्रनुभूति को स्पष्ट प्रतीकों श्रौर बिम्बों द्वारा ऐसी रूपरेखाश्रों 
में व्यक्त करता है जो चित्रकला के ही शअ्रनुरूप है ।१२ ब्लेक और महादेंवी 
एक दूसरे से चित्रकार होने के नाते श्रोर भी श्रधिक समीप हैं। महादेवी ब्लेक 
की ही भाँति श्रयनी भावनाश्रों को शब्द और रंग दोनों के माध्यम से व्यक्त 
करती हैं | किन्तु ब्लेक और महादेवी के काव्य का साम्य जितना वाह्य रूप में 
है उतना श्रान्तरिक रूप में नहीं | ब्लेक के काव्य के पीछे एक सच्चे रहस्यवादी 
का हुदय है जिसने श्रपना समध्त जीवन श्रत्तीम की खोज में अश्र्पित कर दिया 
था। महादेवी को रहस्थानुभूति में उनके जीवन के कुछ छणों का अ्रनुभव भले 
ही हो, किन्तु ममस्त जीवन की साधना नहीं । हम उन मनोविश्लेपणवादी 
आलोचकों का समथन नहीं करते जो महादेवी के काव्य को उनके व्यक्तिगत 
जीवन की कुठाओ्ं का परिणाम मानते हैं| महादेवी की रहस्थानुभूति झूठी 
नहीं, किन्तु इसे मीरा, कबीर, ब्लेक श्रादि संत कवियों की श्रनुभूति के सम« 
'कच्ष बताना भी युक्तिसंगत नहीं । 


महादेवी के काव्य में एक श्रज्ञात प्रियतम की श्रनवरत आराधना है। 
जेसा विनय मोहन शर्मा कहते हैं ९३ महाठेवी के समस्त काव्य की प्रेरणा 


| 86678, (ए800 90807ए, ४96767078, 48 0776 7760 00777 प70708068 (०0 
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'अं00077808708, ६886 4 70 6068 70%. (७४७०6 ए ५४७०७०४७* ४ (00607ए 
78 ग86]9ए9 50 /+8७० 096 088७) 76७086700 506 0०70 प्रशं०घ 0080, १280 
"00 026 00060707 ॥&0 879 7&08, 806 78 8 0076 77800, 006 0870 7एवें 
467 866ट78 ५0 8०507688 एँ6 छ0१6 2यापई ७ 670700008 00 श्मांठर 
76 62[06070 006 77ए8४070 ५0 986 8प्र0]6७६, 
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९३ शचीरानी शुट्‌ (सम्पादिका) 'महादेवी वर्मा! (१६४६१) प्रृ० ६४ 
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(77700]86) इन दो पक्तियों में अ्रभिव्यक्त हुई है :-- 
में कण कण में ढाल रही अति, आँसू के मिस्र प्यार किसी का 
में पलकों में पाल रही हूँ, यह सपना सुकुमार किसी का। 
( दीपशिखा?,प्रृ० ३३) 
मह|देवी का काव्य विरह का एक लम्बा गीत है। उनके कवि की 
आत्मा सदेव एकाकिनी विरहणी हैं जो अपने प्रियतम की प्रतीज्षा में पाँवड़े 
बिछाये एक टक बेंठी रहती है | वह श्राज श्र गार कर अपने प्रेमी की प्रतीक्षा 
में बेंठी हुईं है | उसके अंग-अंग में मधुमास खिन्न उठा है, उसके सजल रोम 
प्रियतम के मार्ग में पाँवड़े-से बिछे हैं। उसके जीवन का पत्येक निर्मिष उसके 
प्रियतम के लिए, संदेश ले जाने में निरत है | वह पश्न करती है कि क्‍या उसे 
अ्रव भी प्रियतम की मधु राग वालो सुरलिका धुनने को न मिलेगी:--- 
में बनी मधुमास आली ... 
सजल रोमों में बिछे हैं पाँवड़े मधु स्नात से 
आज जीवन के निरमिष भी दूत हैं अज्ञात से 
क्या न अब प्रिय की बजेगी  « 
सुरक्षिका मधुराग वाली ? ('यामा!, छ० २०३) 
प्रियतम के आने पर उसका श्राह्मद अत्यधिक हो उठता है। इस 
आह्ाद की श्रभिव्यक्ति महादेवी की अनेक कविताश्रों में मिलती है। नभ 
को मुस्काता देख कर प्रेमिका को अपने प्रियतम के श्राने का श्राभास होता है | 
उसका रोम-रोम प्रिय के श्रागमन की प्रतीक्षा में पुलकित हो उठा है :-- 
सुस्काता संकेत भरा नभ क्या प्रिय आने वाले ही हैं ? ..इत्यादि 
( यामा?, ए० १७६) 
किन्तु श्रांघकतर महादेबी ने बिरह की वेदना को ही व्यक्त किया है | 
उनकी विरहणी यह नहीं जानती क्रि प्रियतम को किस प्रकार वह पा सकने 
में समर्थ हो सकती है :--- 
अलि केसे उनको पाऊ ? ('यामा?, छ० १०६) 
वह प्रियतम के बियोग में श्रपने तन श्रौर मन दोनों गला चुकी है: 
मोम सा तन घुल चुका, अब दीप सा मन घुल चुका है। 
(दीप शिखा”, पृ० २३) 
उसे विरह के पन्‍्थ का श्रादि और श्रन्त कुछ भी दिखाई नहीं पड़ता है: 
अलि विरह के पन्‍थ पर तो इति न अथ में जानती रे ! 
(दाप शिखा?, प० १६) 


( २०२ ) 


बहुधा महादेवी के काव्य में श्रतीम और वसीम का अन्तर भी सिट 
जाता है। वह कहती हैं कि में तुम्हारी बीन हूँ श्रौर रागिनी मी हूँ*१ अथवा 
है प्रियतम ! तुम मुझमें हो तो फिर परिचय की क्‍या श्रावश्यकता; तुम चित्र 
हो मैं रेखाक्रम, तुम अ्रसीम हो और में सीमा का भ्रम, तो फिर प्रेयसी और 
प्रियतम का श्रभिनय करने की आवश्यकता ही क्‍या |१५ 

महादेवी जन्म को विरह की रात मानती है--इसी जन्म ने उन्हें उनके 
प्रियतम से प्रथक्‌ कराया था: 


जन्म ही से उसे विरह की रात 
सुनावे क्या वह मिलन प्रभात ? (“यामा?, प० ४३) 
बड़ सवथ ने भी इसी प्रकार जन्म को उसे उसके स्वर्गीय ग्रह से प्रथक 
करने का कारण माना था | उसकी आत्मा का निवास इस संसार में नहीं है 
किन्तु वह किसी सदर ठेश से आई है। 
007 ०700 8 9प0 8 8]९७७ #7एपे ॥& ६072०५४घ६४, 
76 80प ६४७६४ 7१६९8 ए00 प्र&, 077" ]66*8 808॥' 
घर ॥890 6]86 छ.९१७ 08 86५४४7४2 
470 60760 ए6फ0 87 (“॥777079]0ए 006') 
निराला? पर रबान्द्रवाथ का प्रभाव है। उनकी “अनामिका? (दूसरा 
संस्करण) में रवीनख्धरनाथ की अनेक कविताश्रों के अनुवाद हैं। श्रपने वर की 
प्रतीक्षा में निमग्न वधू के चित्र का प्रतोक बहुधा उनके काव्य में श्राता है। 
प्रेयसों अपने प्रिय के पथ पर चलती है, किन्तु जग उसका उपहास करता है। 
उसने श्रपने प्रिय की पग-धघ्वनि सुन ली है और अरब उसका पीछे लोट जाना 
+म्भव है | उतका श्रंग-अंग श्राह्नद से पुलकित हो उठा है 
मोन रही हार 
प्रिय पथ पर चलती 
सब कहते ख्ूगार...इत्यांदि ('गीतिका?, पृ० ८) 
ठुम भावगे चले? कविता में बड सवर्थ के विचारों की प्रतिध्चनि मिलती 
है । समस्त कविता प्रतीकात्मक शैली में लिखी गयी है। प्रात (जन्म) होने 


'जाााभाभााणणण 


$४ ' महादेवी वर्मा, यासा? (३रा संस्करण, सं०' २००८) पू० ६३ 
बीन भी हूँ' मैं तुम्हारी रागिनी भी हूँ... इत्यादि 

१६ वही, ४० १४३ 

तुम मुझमें प्रिय, फिर परिचय क्या ?...इस्यादि 


( २०३ ) 


पर प्रियतम (इंश्वर) का प्रेयति (आत्मा) से वियोग हो जाता है" रात्रि (जन्म 
से पहले) में वे दोनों एक दूसरे के तमीप थे। किन्तु श्रालोक (माया) के फूब्ते 
हा उन दोनों पर भेद छा गया और वे विलग हो गये : 
हुआ प्रात प्रियतम तुम जावगे चले ? 
केसी थी रात, बन्चु, थे गन्ने गत्ते 
फूटा आलोक, 
परिचय परिचय पर जग गया भेद, शोक ! 
('गीतिका?, ४० ४६)» 
एक दूसरी कविता में प्रेयसी अपने प्राण-धन का स्मरण करके नयनों से 
श्रश्न॒ बहा रही है । 


प्राण घन को स्मरण करते 
नयन झरूरते, नयन मरते! (“गीतिकरा), घृ० ४२) 
आध्यात्मिक प्रेम श्रौर विवाह की भावना पन्‍त जी की “छाया! कविता 
भी मिलती हैँ | जिस प्रकार छाया तरु की दाती है, उसी प्रकार पन्‍्त की 
प्रियतमा (श्रात्मा) अपने प्रिय (ब्रह्च) की अ्रनुगामिनी है : 
तुम इस तरुवर की छाया हो 
में उनके पद की छाया! (५ह्चविनी?, ४० २४) 
रामकुमार के काव्य में भी हमें उनकी गहस्यानुभूति के दर्शन होते हैं 
वे यहाँ पर प्रियतम से मिलने पर प्रेयती के आह्याद का चित्रण करते हैं 
जब त॒म आये हो एक बार ! 
तब मेंने जाना है, जीवन बन 
गया मिलन का एक द्वार ! 
(आधुनिक कवि?, ३, पू० १२» 
किन्तु वे आध्यात्मिक विरह की बेदना को भी जानते हैं। प्रेम मिलन 
की बात तो जैसे श्रव एक स्वप्न मात्र रह गयी है : 
देव में अब भी हूँ अज्ञात 
एक स्वप्न बन गईं हमारे प्रेम मिलन की बात ! 
(आधुनिक कवि?, ३, छृ० ३३) 
श्रतः हम देखते हैं कि आधुनिक हिन्दी काव्य की रहस्यवादी प्रवत्ति 
में कुछ ऐसी विशेषताय हैं जिनके प्रादुर्भाव और विकास का श्रेय अंग्रेज़ी 
साहित्य के प्रभाव को है। बालक के प्रति एक नवीन दृष्टिकोण क्र विकास, 


€ २०४ ) 


प्रकृति का एक अलौकिक सत्ता के प्रतीक रूप में प्रयोग श्रोर श्राध्यात्मिक प्रेम 

एवं विवाह की भावना का विकास श्ादि विशेषताय हिन्दी की आधुनिक 

रहस्यवादी कविता में पाश्चात्य रहस्यवादी कवियों के प्रत्यक्ष श्रथवा शअ्रपत्यक्ष 
कप हे हुक 

प्रभाव से आई हैं। 


विज्ञान का प्रभाव 


भारतीय विचारधारा में वैज्ञानिक दृष्टिकोण के विकास का श्रेय अंग्रेज़ी 
प्रभाव को ही है। भारत की नवीन संस्कृति वस्तुतः विज्ञान की ही संस्कृति थी 
ओर हमारे साहित्य पर इसका प्रभाव पड़ना श्रवश्यम्मावी था | 

भारत में यह वज्ञानिक संस्कृति लेखकों और कवियों को श्रधिक ग्राकऋ- 
पंत न कर सकी | बहुतों ने इस कल और यन्त्रों की संस्कृति का विरोध किया 
क्रौर उसे एक ऐली शक्ति के रूप में ढखा जो मनुष्य के व्यक्तित्व के विकात को 
रुद्ध करने भें संलग्न थी | यहाँ पर यह कहना अ्रप्तंगत न होगा कि योग्प में 
भी श्रनेक रोमांटिक और रहस्यवादी कवियों ने विज्ञान की प्रगति को संदेहात्मक 
दृष्टि से देखा था । ब्लेक के अनुमार तो विज्ञान एक देत्य शक्ति थी | ब्लेक 
का धर्म व्यक्तिगत दंग का था और वह केवल उ को प्रमाणिक मानता था| 
तक ओर विश्लेषण पर श्राघारित विज्ञान को वह मानव की एकता का विध्व॑- 
सक मानता था श्रौर उतका विश्वास था कि इस एकता का पुनः स्थापन केवल 
कल्यना शक्ति द्वारा ही हो सकता है। बह बेकन, ल॑ं,क (7,005०) श्र 
न्यूटन श्रादि वेशानिकों को श्रनीश्वरवादी समझता था ।१३ बढ सब ने भी 
युग के बढ़ते हुए यंत्रवाद ओर भौतिकव।द के विरोध में स्वर ऊँचा किया था 
और अपनी सानेट 'द वल्ड इज़ टू मच विद अ्रस* में जन समाज के भौतिकवादी 
दृष्टिकोण का विरोध किया था । 


ग्राधुनिक काल में रबीन्द्रताथ ने भी इसी प्रकार के विचार प्रकट किये 
थे | उन्हें जापान और श्रमरीका की यात्रा से पाश्चात्य सभ्यता को समीप से 
देखने का श्रवसर मिला था। उन्होंने अ्रनुभव.किया कि विज्ञान की प्रगति ने 


१ ६दे- लिखा, 'शोट हिस्ट्रो आव इंग्लिश लिट्रे चर! (१६४५) ४० १६३ 
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न केवल योरप को आ्राध्यात्मिक रूप से एक ऊजड़ प्रदेश ('वेस्ट्लैंड') बना 
दिया था अपितु उम्तके निवातियों को निर्मम और लोलुप भी कर दिया था। 
उन्होंने इस यंत्रवादी भौतिकवाद का श्रपनी 'मुक्तत्रारा' में विरोध किया । 
हि. की] पु नें | 5 च् 

टेगोर के श्रतिरिक्त आधुनिक काज के कुछ योरोपीय लेखकों ने भी इस वैज्ञानिक 
सभ्यता को मानव व्यक्तित्व के विकास में श्रवरोध स्वरूप देखा है। 


श्रतः इन यांजिक संस्कृति के विरोध में हिन्दी लेखकों का स्वर ऊँचा 
करना स्वाभाविक ही है। “रसाद' ने बंगला का अच्छा श्रध्ययन किया था 
श्रौर उन पर सम्भवतः रीर्द्रनाथ का प्रभाव भी पड़ा था| अपने महाकाव्य 
कामायनी! में 'प्रसाद! ने उप थुग की भोतिकवादी संस्कृति पर प्रहार किया 
हैं | उनकी इड़ा इस वेज्ञानिक संस्कृति की प्रतीक हैं। वे इड़ा का चित्र इस 
प्रकार उपध्यथित करते हैं + 


बिखरी अल्के ज्यों तके जाल... 
वक्षस्थल पर एकत्र धरे संसृति के सब विज्ञान ज्ञान । 

(“कामायज्नी!, ६० १६८) 
जयशंकर “प्रसाद? 'कामायनी! की भूमिका में लिखते हैं : “फिर बुद्धि- 
वाद के विकास में, अधिक सुख की खोज में,'दुख मिलना कितना स्वाभाविक 
है ।” वह बुद्धिवाद जीवन में साज्षात्‌ श्रभिशाप बनकर छा जाता है और 
जीवन को संघर्षमय बना ढेता है 


तर्क 


मूर्तिमती अभिशाप बनी-सी सम्मुख आईं 

तुमने ही संघर्ष-भूमिका मुझे दिखाई। (कामायनी', ६० १६६) 

मशीन-युग का व्यक्ति शक्ति का खेल खेलने में श्रातुर है और वह 
प्रकृति के संग निरंतर संघर्ष करने में निर्त रहता है: 

आज शक्ति का खेलने में आतुर नर 

प्रकृति-संग संघर्ष निरंतर, फिर केसा डर | (कामायनी”, ४० १६६) 

विज्ञान के विकास के साथ कृत्रिम वर्षा, धूप श्रौर बसनन्‍्त तक सम्भव हो 


सकता है| किन्तु विज्ञान द्वारा श्राविष्कृत यंत्र मनुष्य की प्रकृत शक्ति का श्रप- 
हरण कर उसके जीवन को निबल बना देते हैं : 


प्रकृत शक्ति तुमने यंत्रों से सबकी छीनी ! क्‍ 
शोषण कर जीवनी बना दी जर्जर मीनी ! (“'कामायनी?, ० १६६) 
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इस प्रकार जयशंकर “प्रसाद! यांत्रिक संस्कृति को मनुष्य के व्यक्तित्व 
के विकास के लिए अ्रत्यत हानिकारक मानते है। अपने 'कामना! नाटक में 
भी उन्होंने मशीन-बुग के दुष्परिणामों का उल्लेख किया है | 
सुमित्रानन्दन पन्‍त की क्ृतियों में भी इस वैज्ञानिक संस्क्रति का विरोध 
मिलता है। उनके ज्योत्सना! रूगक में पन्‍्त की ज्योत्सना जो चेतना क' प्रतीक 
है, कहती है कि “ज्ञान विज्ञान से मनुष्य की अभिवृद्धि हो सकती है विकास 
नहीं हो सकता |! उनकी ज्योत्सना का ध्येय बुद्धिवाद, भौतिकताबाद, उप- 
योगितावाद श्रादि की भूल-भुलैयों में खोई हुई मानवता का परित्राण करना 
है | पन्‍त जी श्रनीश्वरवद और संदेहवाद की बढ़ती हुई प्रवृत्ति को मानवता 
के लिए कल्याणुकारी नहीं मानते | 
प्रमाद! और पन्‍्त दोनों डाबिन के विक्रासबाद 'इवोल्यूशन' के सिद्धांत 
से प्रभावित हुये थे । प्रसाद” की 'कामायनी? में श्रद्धा डाबिन के 'समथ व्यक्ति 
के लिए ही जोना सम्भव है? ('8प्र"/एए७] 0/80॥6 7006807) के सिद्धांत 
को ही दुह्राती प्रतीत होती है : 
ओर यह क्या तुम सुनते नहों 
विधाता का मंगल वरदान 
शक्तिशाली हो विजयी बनो!” 
विश्व में गूज रहा यह गान ! ('कामायनी?, ए० ४७) 
उनकी इड़ा भी यही कहती है कि श्वां में उत्तम ठहरने वाले ही 
जीवित रह सकते हें, श्रन्य नहीं : 
स्पर्धा में उत्तम ठहर थे रह जावे 
संसति का कल्याण कर शुभ मार्ग दिखावें ! 
('कामायनी?, प० १६२) 
पन्‍त के “ज्योत्सना' रूपक में फोंगुर श्राधुनिक मनुष्य का प्रतीक है | 
उसकी पाशविक शक्ति की लिप्सा उसके द्वारा गाये हुए गीत में अ्रभिव्यक्त हुईं है : 
जो है समर्थ जो शक्तिव्रान जीने का है अधिकार डसे 
उसकी लाठी का बेल विश्व पूजता सभ्य संसार उसे ।... इत्यादि 
भींगुर का यह गीत डार्विन के विकासवाद के सिद्धान्त के सर्वथा 
श्रनुकूल है | केवल समर्थ श्रौर शक्तिवान ही को यहाँ जीन का श्रधिकार है, वही 
तथ्य संसार द्वारा पूजा जाता है; दुर्बल इस घरा पर भार स्वरूप है श्रौर ईश्वर 
उत्तका स्वयं विष्व॑ंत करता हैं; मनुष्य परिस्थितियों का दास है श्रादि भावनाएं 
पन्‍्त ने भींगुर के द्वारा व्यक्त कराई हैं। 


ल्न्स 
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'प्रमाद! की कामायनी में हमें परिमाण॒वाद के नवीन सिद्धांत ('एलो- 
क्ट्रोनिक थ्योरी”) का भी प्रभाव प्रतीत होता है। इस सिद्धाँत के अनुसार 
प्रत्येक अ्रसु (एटम?) में श्रनेक परमाणु होते हैं | इसका केन्द्र अनेक घनात्मक 
परमाणुश्रों ('प्रोयोनः) का होता है जिसके चारों ओर श्रनेक ऋणात्मक परमाणु 
(एलेक्ट्रोन?) परिक्रमा करते रहते है। “प्रसाद? कहते है कि जब तक इन पर- 
माणुश्रों में विकण और श्राकर्षण संयत दशा में रहता है इत सब्टि का कार्य 
ठाक प्रकार से चलता है, किन्तु ऐसा न रहने पर सष्टि में विध्वंस का काय 
प्रारम्भ हो जाता है + 

तांडव में थी तीच प्रगति, परमाझु विकल थे 

नियति विकषंणमयी, त्रास से सब व्याकुल थे। (“कामायनी , प० २००) 

प्रसाद! विद्यू तू कणों को अ्रथवा पर्माणुओ्ों को ग्रहों और नक्षत्रों की 
भाँति परिक्रमा करते हुए पाते हैं : 

मह।नील इस परम व्योम में, अंतरिक्ष में ज्योतिमान, 

ग्रह, नक्षत्र ओर विद्य त्कण किसका करते से संधान 

छिप जाते हैं और निकलते आकर्षण में खिंचे हुये । 

('कामायनी?, ४० २६) 
जयशंकर “प्रसाद! कहते हैँ कि यदि बिखरें हुए विद्य तकणों का 
मानवता समन्वय कर तो वे फिर उसके शक्ति का खोत बन सकते हैं ; 


शक्ति के विद्य तक, जो व्यस्त विकल बिखेरे हैं, हो निरुपाय; 
समन्वय उनका क रे समस्त विजयिनी मानवता हो जाय | 
(कामायनी?, प्ू० ४८) 
बे पदाया के एक स्थिति से ढमरी स्थिति में परिवर्तित होने के तिद्धांत 
(“थ्योरी आव द कन्वरस्टेबिल्टी आव मेटर”) से भी परिचित जान पड़ते हैं | 


नीचे जल था, ऊपर हिम था, 
एक तरल था एक सघन, 
एक तत्व की ही प्रचानता 
कहो उसे जड़ या चेतन | (“कामायनी', छ० ३) 
दो युद्धों के बीच की हिन्दों कविता पर मनोविज्ञान का भी प्रभाव पड़ा 
है | जयशंकर प्रसाद की 'कामायनी? में हमें कवि का मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण 


मिलता है | समस्त काव्य एक मनोवैज्ञानिक ढंग का रूपक है जितमें मानव 


हिना 


ली, 


के बुद्धि पक्ष श्रोर हृदय पक्ष का चित्रण है | प्रसाद इन दोनों पन्षों को क्रमशः 
इड़ा और श्रद्धा के प्रतीकों द्वारा व्यक्त करते हैं। उमके श्रतिरिक्त 'कामायनी? 
के सगो के नाम--श्राशा, काम, वासना, लजा, कम, ईर्ष्या श्रादि--भी 
अधिकतर प्रसाद के मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण को सिद्ध करते हैं | 

अत: छायाबाद-युग की हिन्दी कविता में हमें पहली बार वैज्ञानिक 
दृष्टिकोण मिज्ञता है इस युग के कवियों ने वेज्ञानिक खोजों से प्रभावित होकर 
काव्य रचना तो की है किन्तु उन्होंने ज्ञान-विज्ञान की प्रगति को मनुष्य के 
कल्याण के लिए सदा संदेहात्मक दृष्टि से देखा है। 


(है) काव्य के रूप और शेली पर प्रप्राव 

श्रनेक आालीचकों ने छायाबाद के आन्दोलन को मुख्यतः शेली का 
श्रान्दोलन माना हैं । रामचन्द्र शुक्ल के अ्रनुतार छायावाद? शब्द का प्रयोग 
दो श्रर्था में होता हैं--प्रथम तो वह काव्य जिसमें कवि की रहस्यानुभूति की 
श्रभिव्यक्ति हो; श्रर्थात्‌, रहश्यवाद; द्वितीय वह जो प्रतीकवादी शैली पर लिखा 
काव्य हो श्रर्थात्‌ छायावाद |१४ शुक्ल जी का यह कथन श्रधिक उपयुक्त नहीं 
जान पड़ता । छायावाद का संबंध काव्य के विषय श्र उपादान से इतना ही 
है जितना उसके बाह्य रूप अथवा शैली से | वास्तव में सत्य तो यह है कि 
छायावादी काव्य की शेली भी उप्तके विषय श्रोर उपादान के अनुरूप ही होती 
है | श्रधिक से श्रधिक हम जयशंकर प्रसाद” के इस कथन से सहमत हो सकते 
हैं कि “ध्वन्यात्मकवा, लाक्षणिकता, सौंद्यमय प्रतीक विधान तथा उपचार 
बक्रता के साथ स्वानुभूति की विज्वति छायावाद के लक्षण हैं ।?४८ 


(१) शेली और भाषा 


छायावाद की शेली पर अंग्रेज़ी रोमांटिक कवियों, विशेषकर शेली के 
प्रतोकवाद का प्रभाव पड़ा है | सुमित्रानन्दन पन्‍्त के काव्य में श्रमूते (॥08- 
6790४907) का प्रयोग एक विशेषता रहो है। उनका जगत्‌ स्वप्न, छाया, 
श्रप्सरा श्रादि श्रमूतत वस्तुओं से भरा पड़ा रहता है । शेली की भाँति प॑त को 
मूर्त (00007०४७) की श्रपेज्षा श्रमृ्त से श्रधिक प्रेम है। उनके लिए नारी 


*७रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास! (संवत २००५), 
2० ६६१०६६४६ 

१८जयशंकर प्रसाद, “काव्य और कला तथा श्रन्य निबंध! (तृतीय 
संस्करण ), ४० १३८ 
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का शारीरिक रूप उतना वास्तविक नहीं जितना श्रशारी रिक । अस्ठु वे “ग्रन्थि! 
में लिखते हैं :--- 
जब विमूर्द्चित नींद से में था जगा 
(कौन जाने किस तरह ?) पीयूष सा 
एक कोमल सम व्यथित निः्वास सा 
पुनर्जीवन सा मुझे तब दे रहा। 
('पन्नविनी?, पृ० १४४) 
नारी का यह वर्णन हमें “'मेटाफिज़िकल”ः कवि डन (7007॥6) का 
स्मरण दिला देता है जिसने नारी को “आ्रात्मा से प्रस्फटित निःश्वास! (छा 
€65॥88007 076800668 000 07 800) कहा था | 
पन्‍्त को श्रमृत-विधान इतना प्रिय है कि वे पेड़ की छाया की तुलना 
भी कल्पना, विध्मय, भय, लोभ श्रादि अमूर्त भावनाओं से करते हैं : 


गूढ कल्पना सी कवियों की, 
अज्ञाता के विस्मय सी...श्रादि 
पन्‍्त के काव्य में इस प्रकार के श्रनेक उदाहरण दिये जा सकते हैं। 
श्रमृर्त के प्रति प्रेम हमें जयशंकर प्रसाद के काव्य में भी मिलता है। 
किन्तु वे बहुधा श्रमूर्त मावनाश्रों को मूर्त रूप देते हैं। अस्तु अपने आँसू 
काव्य में उन्होंने रुख, उमंग, साँस, करुणा को मूर्त रूप दिया है। 
द सुख आहत, शांत उमंग 
बेगार सांस ढोने में; 
यह हृदय समाधि बना है 
रोती करुणा कोने में। 
यहीं पर छायाबाद की शैली में मानवीकरण (720807708007) 
के प्रयोग का प्रसंग भौ श्रा जाता है। यहाँपर भी अंग्रेज़ी कवि शेली का 
प्रकृति और जीवन की विविध शक्तियों का मानवीकरण-विधान छायावादी 
काव्य पर एक प्रभुख प्रभाव रहा है। इस दिशा में एक श्रन्य प्रभाव मेटरलिंक 
का प्रतीकवाद है| रवीन्द्रनाथ के 'ताइकिल श्राव रिप्रिग! (09०]७ 0 97एं7४) 
में जहाँ हमें विहगों, फूलों, बाँसों आदि के गीत मिलते हैं, मेटरलिंक के 
नायकों का प्रभाव है । मेटरलिंक के “ब्ल्यू बढ”? (8]06 छ770) नाटक का 
बीसवीं शत्ती के तीसरे दशक के श्रन्त में लगभग हिन्दी लेखकों पर प्रभाव पड़ना 
ग्रारम्भ हो गया था। रामकुमार के 'बादल की मत्युः नामक काव्यात्मक नाटक के 
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चरित्र ((07877908 स्‍26780086) हैं---संध्या, बादल, पवन और रात्रि | 
प्रेमी बादल श्रपनी प्रेमिका संध्या से कुछ और देर ठहरने के 'लिए प्राथना 
करता है। किन्तु इसी बीच में पवन ञ्राता है और संध्या को श्रभी तक ठहरें 
देख कर श्राश्चय करने लगता है | बादल संध्या को ठहराना चाहते हैं, किन्तु 
पवन के प्रहार से बादल पीड़ित हो उठता है और वह गहरी वेदना से काला 
पड़ते-पड़ते मुत्यु को' प्राप्त होता है। इसके उपरांत सुमित्रानन्दन पन्‍त के 

ज्योत्तना! रूपक के भी चरित्र, ज्योत्सना, तौरम, कल्पना, उषा, शशि, पवन, 


भौर , फूल, लहर, तितलियाँ श्रादि हैं | पनन्‍त ने इन सबके श्रपने-अपने मुख से 
सुन्दर गीत गबाये हैं । 


सुमित्रानन्दन पन्‍्त को काव्य शेली पर १४वीं शती के अंग्रेजी कवियों 
का विशेष प्रभाव पड़ा है। वे कहते हैं कि “शेली, कीट्स और टेनिसन 


आदि अंग्रेजी कवियों से मैंने बहुत सीखा। मेरे मन में शब्द चयन और 
ध्वनि सौंदय का बोध हुआ ।??९ ९ 


टेनीपन के “द ब्र क! (776 87002) कविता का प्रमाव पन्त की 


“निर्भर कविता में मिलता टेनीसन की निर्करणी की भाँति पन्‍्त का 
निर्भर भी ध्वनि करता बहता 


यह कैसा जीवच का गान, अति टलमल टलमल टलमल 

अरी शैल बाले नादान |. (ह्चलविनी,? प्ृू० ११८) 
ध्वनिव्यंजनात्मक शब्दों का प्रयोग पन्‍त की 'कलरव' कविता में भी 
लक्षित हुआ ह |१९० चिड़ियाँ कुजों के नीचे सध्याकाल में प्टी० बो० टुट्डुट! 
शब्दों को बोलती हैं | ये शब्द किउठी भी अंग्रेजी कवि का स्मरण दिला देते 
हैं| घ्वनि-व्यंनना (000778007009) के श्रन्य उदाहरण पन्त की पवन 
गीत!१९५ और “कडदाा में नीमः१९९ कवितायें हैं | उनकी “नौका विहार! १९७ 

कविता में भी शब्दों के नाद से ही पानी की गति को व्यंत्ना हो जाती है । 


१६सुमित्रानन्द्न पनन्‍त, “मेरा रचना काल”, शचीरानी गुट द्वारा 
सम्पादित धसुमित्रानन्दन पन्‍्त' में उद्घत, परु० ७० 
१००सुम्तित्रानन्दन पन्‍त, आधुनिक कवि? ३, 9० ६७ 
5.22 “बही, पुृ० ८० 

१० २मुम्ित्रानन्दन पन्त, “पल्चविनी?, प्रृ० ११६ 

१० रै वही, घु० १०४०१०६ 
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पन्‍्त अंग्रेजी के स्पेंसर (8007867), कौट्स और टैनौसन कंबियों 
की भाँति शब्द-चित्र उपस्थित केरनें में निपुणा हैं| वे ध्वनि, वर्ण और गंध 
को शब्दों के माध्यम द्वारा चित्रित कर देते हैं। उनकी 'शुज्ञसः की कविताश्रों 
में बण-व्यंजना के श्रनेक उदाहरण हैं | बःन्त ऋतु में रपहले और सुनहले 
आंम्र बौरों का और स्थान-स्थान पर गंध से अंब्े हुंएं नीले, पीले और ताम्र 
भौरों का वर्णन रुच्िकर बन पड़ा है : 
रुपहलें संनहले आम्र बौर 
नीले पीले ओर ताजम्र सौर 
रे गंध अंध हो ठोर ठौर...इत्यादि (पल्चविनो', एृ० १६३) 
यहाँ पर यह कहना असंगत न होगा कि पन्‍्त का काव्य श्रपनी सौंदर्य- 
वादी प्रकृति का ही द्योतक है | यही कारण है कि पंत श्रपनी सौन्दर्यवादी 
प्रकृति के श्रनुतार शब्दों को मरोड़ते, और व्याकरण की कड़ियाँ तोड़ते 
हैं | नरेन्द्र के अनुतार, “पन्‍्त जी का सौंदर्यवाद ही, उनके प्रारंभिक रचना 
काल में, उन्हें ठयाकरण की कड़ियाँ तोड़ने के लिए बाध्य करता रहा है | 
शब्दों के लिंग मेद का ज्ञान भी वें इसी कारण भुलाते रहे 'हैं--प्रभाव को 
फुलिंग से स्लीलिंग बना देना उनके लिए स्वाभाविक क्रिया रही है ।??१९४ 
पन्‍त की भाषा व्यंजनात्मक है | चिड़ियों का कलरव, पानी का 
मरमर्‌ और इस प्रकार को श्रन्य ध्वनियाँ उनके काव्य में स्थान-स्थान 
पर मिलती हैं । 
रामकुमार भी कलात्मक कवि हैं | यहाँ वे नौका की गति को शब्दों 
के माध्यम द्वारा चित्रित करते हैं : 


निस्पन्द॒तरी अति मन्द तरी 
चल अवचल जल कंत्त कल॑ पर 
गुज्जित कर गति की लघु लहरी । 
(आधुनिक कवि?, ३५ ४० ४३) 
उनके काव्य में भो टैनीसन की भाँति ब्यंजना-शक्ति और कलात्मकता 
मिलती है। 
दो युद्धों के बीच की हिन्दी कविता में विशेषणों के प्रयोग का भी 
प्रचार रह है | जैता श्रीकृष्णलाल कहते हैं विशेषण-विपर्यय (]छारडएि'- 
760 ००४४०४) ऐसे नये काव्यालंकार भी हिन्दी कविता में तञ्रा गये 





१०७ रेन्द्र, “श्री सुमित्रानन्दन पन्त”? आलीचन!?? १, 8० ३४ 
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हैं ।१० ६ विशेषश-विपयंय का प्रयोग भी काव्य की श्रभिव्यंजना शक्ति बढ़ाने 
के लिए. हुआ है। श्रस्तु निम्नलिखित विशेषण-विपयंय के उदाहरण में “उज्ज्वल? 
विशेषण 'स्म॒ तिः की विशेषता का बोध न कराकर प्रेयसी के मुख की विशेषता बताता है 
मधुर प्रेम की उज्ज्वल स्मृति 
देती मन को बोर! (पल्चनविनी!, ४० १७३) 
श्रतः हम देखते हैं कि दो युद्धों के बीच की हिन्दी कविता में भाषा 
श्रौर शैली की व्यंजना-शक्ति की वृद्धि करने का श्रत्यधिक प्रयास रहा है | 


(२) काव्य के रूप 

काव्य के रूपों पर भी अंग्रेज़ी का प्रभाव श्रत्यंत शक्तिशाली रह। है । 
महाकाव्य में अंग्रेज़ी प्रभाव के परिणामस्वरूप महत्वपूर्ण परिवतन हुए | जय- 
शंकर प्रसाद का कामायनी भहाकाव्य हिन्दी भाषा में स्बंथा नई वस्तु थी। 
जेसा पोछे कहा गया है१०३ इसमें जयशंकर प्रसाद का दृष्टिकोण मनोवैज्ञानिक 
रहा है। समस्त काव्य एक मनोवैज्ञानिक टंग का रूपक है जिसमें बुद्धि और 
हृदय का इन्द्र चित्रित किया गया है। इसके श्रतिरिक्त इस महाकाव्य के सो 
के नाम भी “प्रसाद! के मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण के परिचायक हैं । 

किन्तु हिन्दी काव्य के रूपों पर सर्वाधिक प्रभाव अंग्रेज़ी गीति काव्य 
(7970 000०(79) का पड़ा है। गीति काव्य विशुद्ध श्रध्यांतरिक (80॥0]6८- 
प्ंए6) काव्य होता है। अ्रपने आरम्भ काल में गीति काव्य बाद्य (॥87) 
पर गाया जाने वाला काव्य था किन्तु बाद में कोई भी गाया जा सकने योग्य 
काव्य गीति काव्य के नाम में संबोधित होने लगा | श्रत श्रब॒ तक गीति काव्य 
में संगीत्मकता एक श्रनिवार्य गुण समझा जाता हैं। किन्तु अंग्रेज़ी गीति- 
काव्य का प्रधान गुण उसकी भावात्मकता (७7009078! ५४७॥/७) है। 
यह श्राह्माद, बिषाद आदि तीज श्रनुभूतियों की काव्य में श्रभिव्यक्ति है (॥६ 
38 +॥6 90600 ७"ए ईए०४7 ४086 #७७०४---० ]0०ए, 80770, 
६€67"ए०प०, 65०।६७४०४)) श्रतण्वश्रन्‍्य काव्य रूपों की श्रपेतज्ञा गीति- 
काव्य छोटा होता दे | यत्रपि इसमें अश्रनुभूति की सहज श्रभिव्यक्ति (8/007- 
अल 650786४8707) होती है फिर भी इसने कल्ात्मकता का भी तत्व 
रहता हैं । 


पद्म दाायणानप्ततशअभ-दमममन्‍बर 


१० “श्रीकृष्ण लाल, “आधुनिक हिंन्दो साहिध्य का विकास?*, (तृतीय 
संस्करण १६५२), प्‌० १४३ 
ह 503 ढ्ष्टरे७ पीछे धक स्ण्प 
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हिन्दी काव्य में गौति काव्य की एक समृद्ध परम्परा रही है | हिन्दी 
साहित्य का भक्तिकाल मुख्यतः गीतिकाव्य का काल था | जयदेव का “गीति 
गोविन्द? और विद्यापति क्रौ 'पदावली? हिन्दी के भक्त कवियों के गीतिकाव्य के 
दो मूल खोत रहे हैं | किन्तु यह गोतिकाव्य अंग्रेजी के 'लिरिकः काव्य से भिन्न 
था | हमा रे गीतिकाव्य को परम्परा में गीतिमत्ता पर विशेष जोर रहा है, जब 
कि अंग्रेज़ी की 'लिरिक! में सहजानुभूति अथवा श्रध्यांतरिकता पर | भ्रीक्ृष्ण 
लाल लिखते हैं “सूरदास और कृष्ण-काव्य के अन्य कवियों के पदों में गीतिमत्ता 
केवल उनके गेय होने तक ही सीमित थी, उनमें कवि के व्यक्तिगत और 
अध्यांतरिक भावनाओं का उद्बेक न था। वरन उनके मल्त में राधा-कृष्ण 
के प्रेम की अंतर्घारा मिलती है ।??१९७ भारतेन्दु बुग में मी गीति काव्य लिखा 
गया था, किन्तु वह जयदेव, विद्यापति, सूरदास तथा कृष्ण-काव्य के अन्य 
कवियों की परम्परा पर था। श्रतः, वह विशुद्ध श्रध्यांतरिक काव्य न था। गीति- 
काव्य में श्रध्यांतरिक भावनाश्रों का उद्रक हमें दो युद्धों के बीच के काल ही में 
पहली बार मिलता है | श्रतः यह स्पष्ट है कि इस श्रध्यांतरिक काव्य कौ मूल 
प्रेरणा प्रत्यक्ष श्रथवा अप्रत्यक्ष रीति से अंग्रेजी के 'लिरिक? काव्य ही से आई | 
“प्रसाद!, पन्‍त ओर बच्चन के गीति श्रधिकांशतः अ्रध्यांतरिक ही हैं | हिन्दी छे 
इस नये “'लिरिक! काव्य ने अंग्रेजी के 'लिरिक! काव्य की व्यँजना-शक्ति तथा 
चित्रात्मकता भी अ्पनाई है। 


“इन्दु? पत्रिका में समय-समय पर 'प्रसाद” को कुछ सुन्दर 'सानेद्स? 
श्री प्रकाशित हुईं। बाद में श्रन्य कवियों ने भी 'सानेट? पर प्रयोग किये। 

छायावादी कवियों में संबोधन-गीति (“ओ्रोड्स”) का विशेष प्रचार रहा । 
की स, शेली, वढ सवर्थ श्रादि की श्रोडस हिन्दी के छायावादी कवियों की 
आदर्श बनीं । प्रादः, पन्‍त श्रोर “निराला? की कुछ सर्वोत्तम कवितायें ओड' 
की शैली पर लिखी गयी हैं | जयशंकर प्रसाद! की “किरण?, श्रौर “विधाद?; 
सूयकान्त त्रिपाठी “निराला? की “यमुना के प्रति! 'हुही की कली?,“संध्या सुन्दरी? 
आदि; पनन्‍त की “अप्सरा, 'अनंग”, “भावी पत्नी के प्रति), "संध्या? श्रादि 
कविताएँ हिन्दी की श्रोड्स” के कुछ उत्कृष्ट उदाहरण हैं। 

हिन्दी के कुछ संबोधन-गीति शेली के “द क्लाउड” (१४७ ए00प04) 
श्रौर टैनीसन के 'द ब्रू क” (706 87002) के अनुकरण पर श्रात्मकथा की 


१०७श्री कृष्ण लाल, “आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास! (तृतीय संस्करण ) 
प्ृ० १०६ 
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शेली में लिखे गये हैं | इस दिशा में सुमित्रा नन्दन पंत का त्ताम विशेष उल्लेख- 
नीय है। उनकी 'बादत्व” कविता इसी प्रकार की है। इसके अ्रतिरिक्त “ज्यो- 
त्सना? में श्रोसबिन्दु, लहर, झुगनू , पवन थ्रादि के गीत भी इसी शैली पर हैं| 

दो युद्धों के बीच के काल में 'शोकगीति? पर भी हिन्दी कवियों ने 
प्रयोग किये। प्रसाद! की “आँसू? कविता, पंत की 'श्राँसू ! कविता और “निराल।[? 
की 'सरोज स्मृति? इसके कुछ उदाहरण हैं । 

हिन्दी की चिन्तनात्मक कविता (8७॥९०७४ए७ ५७7४७) पर अंग्रेजी 
काव्य का प्रभाव पड़ा है| इस दिशा में वड सवर्थ का प्रभाव सबसे अधिक 
है। हिन्दी कवियों में सुमित्रानन्दन पन्‍त ने सबसे अ्रधिक चिन्तनन्प्रधान 
कवितायें लिखी हैं। उनकी 'शुज्नन! में संगहीत कविताएँ श्रधिक्राशतः इसी 
प्रकार की हैं | 


(३) छन्‍्द्‌ 

हम पीछे देख चुके हैं कि हिन्दी काव्य में अ्रठुकांत छन्द (3]80]< 
५७7४०) का प्रयोग द्विवेदी-बुग ही से प्रारम्भ हो गया था | दो महाय॒द्धों के 
बीच के काल में श्रतुकांत छुन्द का औ्रौर प्रचार बढ़ गया। जयशंकर 'प्रभाद', 
पन्‍त आदि वार्णिक छुन्द में लिखे गये श्रतुकांत काव्य की परिपाटी छोड़कर 
मात्रिक छन्द में श्रठुकांत काव्य की रचना करने लगे । 

शतुकांत छुन्द में काव्य को तुक श्रथवा श्रनुप्रास की बेड़ियों से मुक्त 
करने का प्रयास था | किन्तु श्रब काव्य को पिंगल (१(०६०७) से भी मुक्त करने 
को बात सोची जाने लगी। इसके परिणाम स्वरूप श्रमरीका के कवि वाह्ट 
विहृव्मेन (४७॥४ ए४४४४०७7) ने मुक्त काव्य(77८७ '५०४०४७)की योजना 
को | इस मुक्त काव्य के श्रान्दोलन का ज़ोर से प्रचार हुआ और काव्य की 
श्रति-आधुनिक (ए]08 (००७४४) प्रद्दत्तियों ने इसे बड़े उत्साह प्ले 
ग्रपना लिया | 

“निराला द्वारा हिन्दी में मुक्त काव्य का प्रचलन हिन्दी काव्य की एक 
क्रान्ति मयी घटना थी | यहाँ पर काव्य का ऐसा रूप था जिसमें कब्नि की 
रोमांटिक प्रवृत्ति का निर्बाध उद्रक सम्भव था | निराला? की 'जुही की कली? 
बादल राग, 'भ्रधिवासः, “संध्या सुन्दरी” आ्रादि कविताएँ इसी मुक्त छुन्द में 
- लिखी गयीं। सुमित्रानन्दन पंत और श्रन्य कवियों ने सी इस दिशुत में सफल 
प्रयोग किये | 
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, कुछ हिन्दी के कवियों ने जिनमें सुमित्रानन्दन पन्‍त का नाम विशेष 
उल्लेखनीय है, छुन्द-विधान में कुछु और परिवरतंन भी किये । पन्त बहुधा 
पंक्तियों को छोटा-बड़ा करके कविता की सुन्दर आकृतियाँ (?7&४॥४०778) 
बनाते हैं। इसमें सम्भवतः वे एडिथ सिव्वैल (0060 ल्‍0फ७))) से प्रभा- 
बित हुये हैं | एडिय सिव्देल की यह कविता इसी ढंग की है । 

0]0 
कि 
फ9णो 
9)] 88 & 8507४, 
866076 ४४6 ४076966 #पं।8 0 490 ए676 एं99, ए०प्रांते ज़ोर 
20 808२ ज्00 & 2०० 
76 7०७ए7874-00]0प्रा'2व 870 
47072 0886 9॥8688870-69/0067९8 00770 ५06 पष्ञा 0000 988 ६0770, 
40700077 ४४७ 
9७7007-79060 89669 
96 
20 
86९69 
276७॥जा2260 83 जशञऑंधण 800 ऐै87ए, फ़९००... 
एडिथ सिटवेल ने ध्वयं ऐसे छुन्द के प्रयोगों को अपने निबंध “काव्य में 
प्रयोग” ((परए&"ं77९70 79 ?06४79”) में, जो उनके संग्रह “परम्परा 
और प्रयोग” ((फच्नतप00 8080 फडए९एं77९7०४?) में सम्मिलित हैं, 
वर्णन किया है । पन्‍्त ने भी इस दिशा में श्रनेक प्रयोग किये हैं| उनकी.'परि- 
वतन” कविता के कुछ स्थल, 'भावी पत्नी के प्रतिग, “श्राँसू?, “भारत माता? 
आदि कविताश्रों में ऐसे ही प्रयोग हैं । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि अंग्रेजी के प्रभाव ने काव्य के रूप ओर 
शैली दोनों में ऋान्तिकारी परिवर्तन किये हैं| हिन्दी काव्य में न केवल प्राचीन 
रूपों में परिवर्तन किया गया है, अपितु सबंधा नवीन अंग्रेज़ी काव्य के रूपों का 
ग्रादुर्भाव हुआ है । 
उपसंहार 
श्रतः दो चुद्धों के बीच की हिन्दो कविता पर अंग्रेजी का शक्तिशाली 
प्रभाव पड़ा है | इस शुग की सब प्रमुख प्रवृत्तियाँ--सौंदर्यवाद, विद्रोहात्मक 
आदशवाद, निराशावाद और रहस्यवाद--अश्रंग्रेजी साहित्य श्रौर श्रंग्रेजी विचारों 


( २५६ ) 


की ऋणी हैं। इसके अ्रतिरिक्त अंग्रेजी प्रभाव के परिणामस्वरूप प्रथम बार 
नवीन वैज्ञानिक दृष्टिकोण का भी विकास हुआ्रा है 

हिन्दी काव्य की शेली और रूप पर भी अंग्रेजी का इतना ही महत्व- 
पूर्ण प्रभाव पड़ा है | काव्य की माषा औ्रौर शैली में श्रधिक श्रभिव्यंजना-शक्ति 
लाने का प्रयास किया गया है। प्राचीन काव्य-रूपों में परिवतन होने के साथ 
साथ अंग्रेजी के नये काव्य-रूपों को मी श्रपनाया गया है। महाकाव्य ओर 
गीतिकाव्य दोनों में अ्ंग्र जी काव्य के प्रभाव के परिणामस्वरूप क्रान्तिकारी परि- 
बर्तन किये गए हैं। इसके श्रतिरिक्त श्रंग्रेजी के संबोधन-गोति (0068), “सानेट! 
और शोकगीति (0]०2ए) पर भी हिन्दी कवियों ने प्रयोग किये हैं। छुन्द- 
विधान में भी अनेक परिवतंन हुए हैं श्रोर श्रतुकांत एवं मुक्त छुन्दों का प्रयोग 


श्रबाध रूप से होने लगा है 
अतः हम देखते हैं कि दो युद्धों के बीच के समय में अंग्रेजी का हिन्दी 


काव्य पर श्रत्यंत शक्तिशाली प्रभाव पड़ा है | 


3 
प्रगतिवादी-युग 


(अं) नवीन वातावरण 

दूसरे महायुद्ध के बाद की हिन्दी कविता की जो गतिविधि हमारे 

सामने है वह बहुत कुछ आधुनिक अंग्रजी कविता के अनुरूप है। दोनों में 
त्मान प्रवृत्तियों का होना स्वाभाविक ही है | क्‍योंकि १६३६ के बाद मारत 
का सम्पक संसार की विभिन्न मख्य विचार-धाराओं में पूणतया स्थापित 
हो गया था। स्पष्ट है कि इन्हीं विविध विचारघाराश्रों ने हिन्दी श्रौर अंग्र जी 
कविता का जिछुले वषषों में निर्देशन का कार्य किया है, किन्तु ये विचार- 
धारायें संख्या में इतनी श्रधिक्र और एक दूसरे को इतनी विरोधिनी थीं कि 
उनसे हमारी सभ्यता में जटिलता श्रा गयी। टी० यत्तृ० इलियट (7, 8. 
ए080) कहता है कि हमारी सम्यता में आज श्रत्यघधिक विविधता श्रोर 
जटिलता श्रा गई है, और इस विविधता और जटिलता का भावक हृदय से 
संस्पश विविध श्रोर जटिल परिणामों का कारण बनता है। आ्राज के कवि 
के लिये यह अवश्यम्मावी है कि वह श्रयनी अ्रभिव्यक्ति में ग्रधिक से श्रधिक 
व्यापक, दुरूह और श्रप्रत्यक्ष बने |" हमारी सम्यता में इस विविधता और 
जटिलता के श्रनेक कारण हैं । कम्यूनिज्म, फासिज्म आ्रादि राजनीति की 
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अनेक मिचारधाराश्रों का समागम, रेडियो का श्राविष्कार और उसके द्वारा 
जगत्‌ की घटनाओं का प्रत्येक स्थान पर प्रकाशन, समाचार पत्रों का प्रचार 
श्रादि सब ने हमारी सभ्यता को एक जटिल रूप प्रदान किया है | श्राज 
का व्यक्ति रोमांटिक मनोव॒त्ति का न होकर बाह्य जगत्‌ में श्रधिक से अ्रधिक 
रुचि रखता है। 


श्राज के युग में जनता राजनीति में विशेष अ्रभिरुचि रखती है। 
अतः देश और काल को प्रतिबिम्बित करने वाला कवि भी राजनीति से 
अछुता नहीं रह रुका है। आ्राज प्रत्येक व्यक्ति या तो कम्यूनिस्ट है श्रथवा 
कम्यूनिस्ट विरोधी है अ्रथवा वह कम से कम किसी राजनीति दल से 6म्बंधित 
श्रवश्य है |* ऐसी स्थिति में कलाकारों का भी वर्णा में बट जाना स्वाभा- 
विक है। ध्टीफन स्पे'डर ने श्राज के कवि की स्थिति इपत प्रकार वणन की है : 
“कवियों का एक ऐसा वर्ग था जिसने आधुनिक काध्य के 
एक विशेष वाद के रूप में अपनी प्रतिष्ठा स्थापित कर ली थी। 
उन्होंने जान कर कोईं साहित्यक आन्दोलन न चलाया था... 
किंतु इनके विचार बहुत कुछ समान थे | वे आधुनिक बनना 
चाहते थे ओर वे अपनी कविताओं के प्रतीक ओर रूपक अपने चारो 
ओर पाईं जाने वाली मशीनों और फेक्दरियों के ज़गत्‌ से लेते थे**' 
उनका काव्य मनुष्य मात्र की जातीयदा पर आधारित था, किंतु वे 
डसे रोग ग्रल्नित देखकर उसका उपचार मनोविज्ञान अथवा कस्यू- 
निज्म में हूं ढ़ने का प्रयत्न करते थे ।"" “किसी सीमा तक उनका काव्य 
माक्संवादी होने पर भी उनके व्यक्तिवाद और डनको सासाजिक 

चेतना के हन्द्व को अभिव्यक्त करता है ।?”?है 


२ ड्रिंकवाठर (संपादक) 'द आउट लाइन आवच लिट्रे चर! (नया संस्करण 
१६४५०) ४० ७६६ 
ए'008ए ०ए९०ए ए9७7807 48 8 070-07'-87॥7 7-९० परयं850 0: 80 ]९886, 
००08० ००४)ए ए०7स्‍ 9०8) 98/४६७॥॥ 0त 80776 8074. 
वे सटोफेन स्पेंडर,“पोइटोी सिंस १६३६,! पूृ० २८ 
पए॥००७ ३8 & 87079 07 90608 ४70, 80४४6 ए९प ७ ए९7"ए . एांवे० 
, ए७०५४७४४00 98४ & “800007 0६ 79009 670, 0०७४7ए. फ6प ४६78 ॥00 9 & 
>907967:8&08 86788 & ॥॥87%॥"ए 700767767/. . ... . (0098) 06ए ॥७0;॥, ९०6४(७४७ 
904७8 9 ९००7०७४0. .65 900400प५४ए ॥४॥870080, ॥0 0७ 790%%70॥, 
0700०भां78  ्िश्चए 90०08 77982867"ए 80४९४ ई१0०७ पाश्चप्रांग्रधाएर, 


( २१६ ) 


१६३६४ के बाद श्रग्नजी कबिता कौ गतिविधि क्े विषय मे सटीफेन 
स्पे डर का यह कथन आधुनिक हिन्दी कविता के लिए भी सर्वथा उपयुक्त है। 

किन्तु समस्या का यहीं श्रन्त नहीं हो जाता है। हमारे मूल्यों में 
प्रत्येक स्थान पर अ्रराजकता है । मनुष्य का प्रत्येक वस्तु से विश्वास उठ 
गया है; उसकी प्राचीन मान्यताएँ और श्रास्थायं ठह गयी हैं । उसे न धर्म 
में विश्वात है न विज्ञान में | इसके कारण जीवन के प्रत्येक विभाग में हमें 
विरोधात्मक प्रवृत्तियों का दशन होता है। श्रश्तु राजनीति में हिंसा और अ्रहिंता, 
फादिज्म और साम्यवाद (0077एणांड0), साम्यवाद श्रौर जनतंत्रवाद 
की विरोधात्मक प्रवत्तियाँ हैं; दर्शन शास्त्र में आदशंवाद श्र भोतिकताबाद 
की तथा श्रथ शास्त्र में ममाजबाद और पूँजीबाद की | श्रतः साधारण व्यक्ति 
की स्थिति श्रत्यन्त विषम है। उसे कोई स्पष्ट मार्ग श्रथवा गस्तव्य नहीं 
दिखाई देता | 


(ब) पश्चिम के प्रभाव 
यहाँ पर हम पश्चिम के उन प्रभावों का उल्लेख करंगे जिन्होंने १६३६ के 
बाद की हिन्दी कविता की गतिविधि को नई दिशा में मंड़ा है। इन प्रभावों 
में से मुख्य प्रभाव हैं माक्संवाद और मनोविश्लेषणवाद | श्रतः हम सर्वप्रथम 
इन्हीं प्रभावों का विवेचन करंगे। 


(१) माक्सवाद 
माक्संबाद के अनुसार आज की प्जीवादी संस्कृति ने कलाकार को 
अपना दात बना रखा है। वेज्ञानिक, वकोल, कवि श्रौर लेखक, पंडित सभी 
को इन संस्कृति ने अपना बेतन वाला श्रमिक बना दिया है ।* अ्रतः माक्स- 
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चादी के श्रनुसार श्राज का विश्व शोषकों और शोषितों के दो वर्गों में बँटा 
हुआ है | माक्सवादियों का पहला उद्देश्य यह है कि वे शोषित वर्ग का संगठन 
करें और शोषकों क्री सत्ता को मिटाकर उनसे राजनीतिक शक्ति को छीन लें ।६ 

माक्स के अनुसार इतिहास की प्रक्रिया में भौतिकवादी शक्तियाँ ही 
मूलतः काम करती हैं | समाज में यह भौतिकवादी शक्तियाँ मुख्यतया श्रार्थिक 
हो जाती हैं, ओर इन्हीं की श्राधारशिला पर समाज का समस्त हाँचा निमित 
किया जाता है| सभी राजनीतिक, दाशंनिक और धार्मिक ज्ेत्रों में इसी 
आशिक विकास का आधार रहता है। बौद्धिक जगत्‌ का इतिहास यही सिद्ध 
करता है कि मानवता का समस्त बौद्धिक विकास भौतिक परिस्थितियों के 
परिवर्तन के साथ ही साथ परिवर्तित होता रहा है। * 


माक्सवादी समाज में श्रसंतोष की भावना के लिए पू"जीवादी संस्कृति 
को दोषी ठहराता है | श्रतः वह राजनीतिक क्षेत्र से पू जीवाद का मूलोच्छे- 
दन चाहता है | मास कहता है कि शासकवर्ग को इस साम्यवादी क्रांति के 
भय से काँपने दो | इस क्रांति में श्रमिकवर्ग श्रपनी परतन्त्रता की बेड़ियों के 
अतिरिक्त और कुछ भी नहीं खो सकता, उसके सामने समस्त संसार विजय 
करने के लिये पड़ा है ।५ 

माक्सबाद के श्रनुसार कलाकार का कतंब्य है कि वह भी शोषित वर्ग 
द्वारा लड़े गये इस स्वातंत्र्य-युद्ध में अपना हाथ बटावे। श्रस्तु जोज़फ फ्रीमन 
( ०8७७४ फफ९९७०४७४ ) अपनी “प्रोल्लेटेरियन लिट्रे चर इन द यू० एस०! 
में लिखते हैं कि कला को शोषित वर्ग के लिए. उनके स्वातंत्य-युद्ध का एक 
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श्रत्र बनना चाहिए। ( 480०0 ७7 786777070 70 66 ०७७७ 
80700220, 77080 96 8७४०)०७७१ 9ए ६86 ए9706(&096 288 
076 70 708 ज़७७[0078.?? ) कलाकार को चाहिए कि वह श्रपनी 
समवेदना समाज की उन प्रणशतिशील शक्तियों के साथ रखे जो उसकी व्यवस्था 
को परिवर्तित करने के लिए. सबसे श्रधिक प्रयत्नशील हैं। श्रत फ़ेरेल 
( ए&77०]] ) के अनुसार साहित्य सामाजिक प्रभाव का एक अस्त्र है ।< 
क्रास्गेफर काडवेल ( 0॥98६07970७/ (09पर4क्ृ०)] ) के शब्दों में कला 
अथवा साहित्य मनुष्य के स्वतंत्रता-संग्राम का एक श्रस्र है। 

माक्संवादी विचारधारा से प्रभावित हो मारत में कम्यूनिस्ट पार्टी कौ 
स्थापना सन्‌ १६२७ में हुई थी। किन्तु भारतीय साहित्य पर माक्संबाद 
का प्रभाव २०वीं शताब्दी के चोथे दशक के श्रन्तिम वर्षों से ही पड़ना श्रारम्भ 
हुआ | १६३४ में फासिस्टों के प्रति विद्रोह की ग्रावाज़ उठाने के लिए 
साम्यवादी बिचारों से सहानुभूति रखने वाले कुछ साहित्यकारों की ई० एम० 
फोसंटर (॥0,, ए078067) की श्रच्यक्षता में पेरिस में एक बैठक हुईं थी। 
इधी बष मुल्कराज श्रादि के परिश्रम से भारतीय प्रगतिशील लेखक संघ की भी 
स्थापना हुई और उसकी प्रारंम्भिक समा लद॒न में हुई । दूसरे वर्ष भारत में 
पहली बार मु'शी प्रेमचन्द के सभापतित्व में इस लेखक संघ की बैंठक लखनऊ. 
में हुई | इसके बाद से निरंतर माक्सेवादी विचारधारा हिन्दी साहित्य कौ 
गतिविधि पर अपना प्रभाव डालती रही है। 


(२) मनोविश्लेषणवाद 
माक्सवाद के बाद दूसरी महत्वपूर्ण विचारधारा मनोविश्लेषण विज्ञान की 
है। मनोविश्लेषण विज्ञान के श्रनुतार हमारा मन एक पैरते हुए हिमपवंत 
(060७7४ ) के समान है जिसका लगभग ॥ भाग तो चेतनता की रेखा से 
ऊपर रहता है और शेष नीचे | हमारे जीवन की अधिकतर कार्य प्रेस्णाश्रों का 
उद्गम यही £ भाग वाला श्रचेतन मन हैं । 
फ्रायड के श्रनुसार हमारे इस अचेतन सन में वे सब इच्छायें श्रोर 
कामनायें दबी पड़ी रहती हैं जिनकी पूर्ति हम समाज की वर्जनाश्रों के कारण 
अ्रपने चेतन जीवन में नहीं कर पाते । ये दमित इच्छाये श्रोर प्रदृत्तियाँ 
< जे० टी० फेरेल “ए नोट आन लिटररी क्रिटिसिज्म (कोन्सटेबिल एशड 
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अधिकतर योन॑ संबंधी (885७७)) होती हैं | फ्रायड के श्रमुतार बालक में भी 
सेंक्प की भावना श्रत्य॑न्त प्रबन्न होंती है | फ्रायड कहता है कि बॉल्यजीवन 
से संबंध रखने वाली 'सेक्स! भावना बहुधा वयस्क जीवन पर भी अपना 
श्रत्यन्त महत्वपूर्ण प्रभावं डालती है 

फ्रायड का ख्प्न के विषय में भी एक महत्वपूर्ण सिद्धान्त है। स्वप्न कों 
वह एक ऐसी इच्छा की पूर्ति भर मानता है जिनका चेतनजीवन में दमन 
किया गया है। फ्रायड कल्पना करता है कि अवचेतन मम के मुखद्वार पर 
दम्ित इच्छाओं को नीचे ही रखने के लिए. एक प्रदरी अथवा 'सेन्मर? 
( ००४४०० ) नियुक्त रहता है | व्यक्ति की स्वप्न की श्रवस्था में यह प्रहरी 
बुण भर का सुप्त श्रथवा श्रद्ध जाग्रत श्रवस्था में हो जाता है। अवसर पाकर 
दम्मित इच्छायें कभी नग्न और कभी श्रद्ध नग्न श्रवस्था में और बहुधा मेष 
बनाकर भी ऊपर आआ जाती हैं। यही कारण है कि हमारे स्वप्न बहुधा 
प्रतीकात्मक होते हैं। 

अचेतन मन में दबी पड़ी इच्छाश्रों को जानने के लिये मनोविश्लेषणश एंक 
विशेष पद्धति का प्रयोग करते हैं जिसे 'क्री एसोशियेशन! के नाम से कहा जाता 
है| उत व्यक्ति को जिस पर प्रयोग किया जाता है विश्राम की श्रवस्था में 
बेठाल देते हैं और उसे उन सब विचारों को जो उनके मस्तिष्क में 
आते हैं बिना किसी श्रवरोध के तारतम्य में कह डालने के लिए 
निर्देश देते हैं | ये विचार जो बहुधा सुसंबद्ध नहीं होते उसके व्यक्तित्व के विषय 
में जानने में बहुत सहायक होते हैं | 

मनोविश्लेषण विज्ञान का आधुनिक काव्य पर दो प्रकार का प्रभाव पड़ा 
है; (१) "सेक्स! श्रथवा काम प्रवृत्ति को समस्‍्त मानव प्रवृत्तियों और 
प्रेरणाओं का केन्द्रबिन्दु, स्वीकार करने में और (२) श्रचेतन मन में दबी 
इच्छाश्रों को 'फ्री एसोतियेशन! की पद्धति द्वारा प्रकाशित करने में | श्रतः 
श्राज का कवि बहुधा अचेतन मन में पड़ी इच्छाश्रों को श्रपने काव्य के 
विचारों तथा तद्गत्‌ उपादानों के रूप में प्रयुक्त करता है| वह पुरानी काव्य 
शेली का भी बहिष्कार करता है। और कविता में सुसंबद्ध विचारों के स्थान पर 
श्रतम्बद्ध विचारों को श्रंकित करता है | इसके परिणामस्वरूप आज की कबिता 
'फ्री एसोसियेशन! की पद्धति श्रपनाकर श्रौर तुक के पाशों से मुक्त हो अ्रपने 
विषय श्रोर शैली दोनों में अ्रसंचद्ध तथा दुरूह हो गई है। सेसिल डे० लेबीस 
कहता है कि इस प्रकार की प्रक्रिया पाठक के लिए कविता को समभने को 
कार्य कठिन कर देती है, क्योंकि किंगी भी वस्तु से संबंधित उसके माव कवि के 


९ रेरेई ) 


उस विषय से संबंधित भावों से श्रधिकाशतः विभिन्न होते हैं। श्रतएव पाठक 
बहुधा श्रपने को ऐसी स्थिति में पाता है जैसे कि वह कविता न पढ़कर किसी 
सुप्त व्यक्ति का बड़बड़ाना सुन रहा हो ।* 


(३) कुछ पाइचात्य लेखंक 

१६३६ के बाद के हिन्दी कवि मुख्यतः उपयुक्त विचारधाराश्रों ही से 
प्रभावित हुये हैं | किन्तु कुछ कवियों ने पाश्चात्य कवियों श्रौर लेखकों से भी 
अपनी काव्य-रचना में प्रेरणा प्राप्त की है | हिन्दी के माक्तंवादी कवियों ने 
परवर्ती श्र ग्रेजी और रूमी लेखकों की कृतियों का बहुधा अध्ययन किया है। 
उनके बीच 'सोवियट लिट्े चर! पत्रिका का पर्याप्त प्रचार रहा है। यह कहना 
न होगा कि रूसी साहित्य का श्रध्ययन श्र्रेजी क्रे माध्यम द्वारा ही किया 
गया है| 

हम यहाँ पर उन प्रमुख पाश्चात्य लेखकों का उल्लेख करेंगे जिन्होंने 
१६३४ के बाद की कविता को नई दिशा प्रदान करने में सहायता दी है । 

(क) गोककीः--गोर्की हिन्दी के श्राधुनिक लेखकों के बीच विशेष प्रिय रह 
है | गोकी एक क्रातिकारी लेखक था श्रौर उसकी कृतियाँ स्वातंत्र्य प्रेम की 
भावना से श्रोतप्रोत हैं। गोकी के दुग पर रूस के दो महान्‌ क्रांतियों की गहरी 
छाप पड़ी थी । गोकीं के स्वातंत्र्य-प्रेम ने श्रमिकवर्ग श्रोर क्रांतिवादी विचारों 
की पढ़ी-लिखी जनता के साथ सहानुभूति दिखाने के लिये बाध्य किया | गोर्की 
की लगभग सब कृतियाँ--माँ! (१(008७7) 'रूस में होकर (7॥०एष्टां। 
छष829), वें तीन! (77० 7778७) श्रादि--शोषित और पीड़ित वर्ग को 
बेदना को अ्रभिव्यक्त करती हैं | शोकी शोषित वर्गों को अपनी परतन्त्रता की 
बेड़ियाँ तोड़ डालने के लिए ललकारता है | गोकी ऐसी सामाजिक व्यवस्था के 
बिरोध में निरंतर संघर्ष चाहता था । 

गोर्की का श्राधुनिक हिन्दी साहित्य पर, प्रेमचन्द के समय से लेकर श्रववक 
गहरा प्रमाव पड़ा है। श्राज का प्रत्येक 'प्रगतिशील' लेखक गो्की की ऋृतियों 
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से परिचित है| प्रेमचन्द तो गो्की से इतने प्रभावित थे कि गोकी की मत्यु की. 
घटना ने उन्हें श्रत्यधिक उद्दिग्न कर दिया | निराला के काव्य को मी नया 
मोड़ देने में गोकी के साहित्य का बड़ा हाथ रहा है | १९ 

(ख) आडेन (40०6४) और उसके वे के लेखकः--हिन्दी के प्रगति- 
शील लेखकों की नई पीढी परश्रंग्रजी के श्राधुनिक कवि श्राडेन श्रौर उसके वर्ग के 
लेखकों का भी प्रभाव पड़ा है। श्राडेन वर्ग के सब लेखक माक्संवादी विचार- 
धारा से प्रभावित हैं। १६४० के बाद के दशक को फ्रांसिस स्कार्फ (सपा 08 
809/'6) नामक श्रालोचक ने श्रपनी पुस्तक 'श्राडिन एएड श्राफ्टरः! (8 प१6४ 
&70 8097) में कविता की स्वतंत्रता का समय कहा है| श्राडेन की स्पेन! 
सेसिल डे० लेबीस की 'नाबरा! (७७४०७) और स्पेंडर की “वियेना?' 
(ए३७४79) कवितायें श्रपनी विचारधारा और शैली :में स्बंथा नयी और 
क्रातिकारी थीं । 

आडेन वर्ग के सब कवियों में हमें एक विचित्र बात यह दिखाई पड़ती है 
कि वे व्यष्टि और समष्टि के द्व द्व से पीड़ित हैं | प्रत्येक श्रपने दृष्टिकोण में 
व्यक्तिवादी है, फिर भी राजनीति में वह साम्यवाद की श्र झूका है। इन 
सबकी श्रात्मा जेसे कभी-कभी इन्हीं के द्वारा श्रारोपित माक्संबादी नियंत्रण से.' 
विद्रोह करने लगती है--इसका श्राभास बहुधा पाठक को होने लगता है । 


इन कवियों ने काव्य के बाह्य रूप में भी परिवर्तन किया है--वे सब" 
रोमांसवादी प्रतीकों और बिम्बों के विरोध में है, और श्रपनी कविता की वाणी 
को श्राघुनिक वातावरण के अ्रनुकुल ही रखने के पक्त में है। उनके प्रतीक श्रोर 
रूपक आज के श्रौद्योगिक जगत से लिये गये हैं | 

हिन्दी कवियों की नई पीढ़ी अंग्रेजी काव्य के इस नये 'स्कूल” से प्रभावित 
है। नरेन्द्र, नेमिचन्द्र, शमशेर, गिरजाकुमार, प्रभाकर माचवे, नरेश मेहता 
ग्रादि ने आडेन वर्ग को इस सामाजिक और राजनीतिक कविता से विशेष 
प्ररणा ली है | 


(ग)टी०्यस ० इलियटः--श्राघुनिक हिन्दी कवियों का वह वर्ग जो श्रपने 
में माक्सवादी नहीं है, दी०यस० इलियट से श्रत्यधिक प्रभावित रहा है, विशेष- 
कर “प्रयोगवाद! नामक हिन्दी काव्य की नई प्रवृत्ति परटी०्यत० इलियट के 

काव्य का बड़ा ही शक्तिशाली प्रभाव पड़ा है। 


१० दे० रामविलास शर्मा, “निराला?, (जन प्रकाशन गृह, बम्बई,१६४८) 
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टी०यस० इल्नियट के काव्य पर मनोविश्लेषण विज्ञान ओर फ्रॉसीसी ग्रतीक- 
वाद का विशेष प्रभाव पड़ा है। इलियट के काव्य में श्रस्पष्टता (008टएए६फ) 
का कारण उसकी शेली है जित पर बोदलेयर (900०]७४7७) से लेकर 
पाल वेलरी (?&प) ४७९०9) तक॑ की प्रतीकवादी फ्रांसीसी कविता का 
प्रभाव है। वह अपने काव्य में आशय को व्यक्त करने के लिए. अधिकतर 
प्रवीकों का प्रयोग करता है| किन्तु उसके ये प्रतीक विविध साहित्यों और 
घार्मिक कथाओं से लिये गये हैं | इसकी कवितायें श्र ग्रेजी और श्रन्य विदेशी 
कवियों के उद्धरणों से भरी पड़ी हैं । इसके श्रतिरिक्त 'गीता?, “उपनिषद” 
चौद्ध धमं की पुस्तकों श्रौरबाइबिल के श्रनेक प्रसंग भी उसके काव्य में मिलते 
हैं। सु कारण है कि साधारण पाठक के लिये इलियट का काव्य कठिन हो 
जाता है । 


श्रपनी $छ रवोत्तम कविताश्रों में--डदाहरणाथ “द लव साँग आव 
पफ्रोक', 'एश बेन्डम डे? श्रादि में इलियट ने मनोविश्लेषण विशान की फ्री 
एसोसियेशन' पद्धति का प्रयोग किया है । आत्म-निरीक्षण ([707080९९- 
४४००), एकाकीपन (80](877768४) श्रीर निराशा इलियट के काव्य के 
मुख्य तत्व हैं । 


इलियट की “वेस्टलेण्ड” कविता में निराशा की तीखी श्रभिव्यक्ति है। इस 
कविता का विषय अश्राधुनिक सम्यता का श्राध्यात्मिक पतन है । कविता का 
अन्त दान, दवा श्रौर दमन के उपनिषद्‌ में किये हुए उपदेश से होता है, और 
कवि “शान्ति, शान्ति, शान्ति? कहकर कविता को समाप्त करता है। 

इलियट का सबसे अधिक प्रभाव 'अशेय! के ऊपर पड़ा है। प्रदीकों और 
की एसोसियेशन? पद्धति का 'अशेय? ने अ्रपने काव्य में बहुधा प्रयोग किया 
है। प्रयोगवाद के श्रनेक कवियों पर इलियट के काव्य की शैली का प्रभाव 
पड़ा है। 

(घ) जाजे बनोड शॉः- बनांड शत का भी हिन्दी के कुछ कवियों पर 
प्रभाव पड़ा है। शॉ का यह प्रभाव काव्य की विचार-वस्त पर ही है। शॉ ने 
अपने दशन का प्रतिपादन मिन एण्ड सुपरमेनः नाटक के नक॑ के दृश्य 
(म6&! 8०८४७) में तथा बैक ठु मैथ्यूस्ला? के समस्त नाटक में किया है। 
उसका दर्शन संजनात्मक विकास्वाद (07९७४४ए७ #ैए०)४४०४) का है ॥ 
वह कहता है कि जीवन शक्ति (॥/४68 07०6) मनुष्य जाति के विकास में 

सदेंव क्रियाशील रहती है रे 


( ४५५६ । 


शा के नारी सम्बन्धी विचार विचित्र हैं। वह नारी को प्रकृति रूप से 
(०४00208]]ए) पुरुष से श्रधिक शक्तिशाली मानता है। मनुष्य को वह 
स्वप्नच्ष्टा कहता है जो म्वप्नों, श्रा्कांक्षाओों आदि के जगत में विचरण करता 
है| किन्तु नारी मनुष्य को जाति की बंद्धि के लिये श्रात्ममश करने में सफल 
होती है श्रौर मनुष्य स्वप्नदृष्ट न रहकर भूतल का वासी हो जाता है। किन्सु 
सो मनुष्यों में एक ऐसा भी प्रतिभाशाली व्यक्ति होता है जो नारी के पाश 

नहीं श्राता और वह मानवता को नये विचार देकर उसका विकास करता है। 

शॉ के अनुतार सच्चा कज्लाकार यही प्रतिभाशाली मनुष्य होता है। 

शा के विकासवाद, नारी और प्रतिभाशाली ध्यक्ति सम्बन्धी इन विचारों 
ने हिन्दी के कुछ कवियों पर अपना प्रभाव डाला है | 

(ढ) डी० एच० लारेंस :---१६३६ के बाद कौ हिन्दी कविता पर लारेप 
का भी प्रभाव पड़ा है। लारेंस को श्राधुनिक युग का रूसो कहा गया है। 
वह भावनाश्रों श्रोर संवेगो के जीवन को बुद्धि द्वारा संचालित जीवन से उच्च- 
तर मानता है | उसके श्रनुसार मनुष्य का संवेगात्मक (00४0४७)) और 
काम सम्बन्धी (8७5७७) जीवन श्राधनिक सभ्यता की वर्जनाश्रों के कारण 
कुरूप हो गया है। वह चाहता है कि मनुष्य श्रपनी काम प्रवत्ति को और 
प्रवत्तियों की भाँति ही स्वाभाविक और श्रावश्यक समर्भे | लारेंस के विचार 
अत्यन्त मोलिक थे श्रोर वह रूढि और परम्परा का त्याग चाहता था। वह 
चाहता था कि मनुष्य अपने अन्दर लजा की भावना को सवंथा त्याग दें और 
अपनी काम प्रवृत्ति को एक स्वस्थ और ईमानदार दृष्टिकोण से देखें 

लारेंस में हमें बहुधा नारी विरोधी विचार मिलते हैं। उसके उपन्यासों 
ओर कविताओं में हमें पुरुष श्रौर क्री का दृद्ठ मिलता है। परुष और नारी 
का प्रेम वास्तव मे प्रतिद्व दियों का प्रेम है जो एक दूसरे पर विजयी होने का 
निरंतर प्रयास करते रहते हैं। परुष और नारी का यह द्वद इस कारण है 
कि आज की सभ्य नारी परुष की प्रतिद्वदी बन गई है और कहं 
उसके पर्यत्व का श्रपहरण कर उसे श्रपने वश भें कर लेती है। ११ लारेंस 
के ये विचार शाँ के विचारों से बहुत कुछ साम्य रखते हैं । __ 
११ ए० सी० वाड, 'द नाइस्टीन! ठुयन्दौज़ (तीतरा संस्करण, लन्दन १६२७) 
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( रए७ ) 


बद्रान्ड रसेल (36707ध70 'िए88७)) भी काम-अ्रवृत्ति को अ्रन्य 
प्रवत्तियों की भाँति स्वाभाविक और श्रावश्यक मानता है। लारेस श्रौर रतेल 
दोनों की 'सेक्तः सम्बन्धी भावना का श्राधनिक हिन्दी कवियों पर प्रभाव 
पड़ा है। 


इन लेखकों श्रतिरिक्त वाल्ट हिन्मेन (ए४०)४ ७४४॥४४7७7), सि्वेल्स 
(809०]|8), जोजियन्स (06079878) श्रौर बिम्बवादियों ([79287808) 
का भी १६३६ के बाद की हिन्दी कविता पर प्रभाव पड़ा है । 


(स) काव्य के विषयों ओर उपादानों पर प्रभाव 


१६६३८ के बाद की हिन्दी कविता में युग की विभिन्न मुख्य विचारधाराश्रों 
के संस्रश के कारण श्रनेक प्रवत्तियों का उदय हुआ है। इन सब प्रवत्तियों में 
सबसे अधिक महत्व की प्रवत्ति प्रगतिवाद की है| यही कारण है कि हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में इत विशेष युग को प्रगतिवादी-यूग की संज्ञा दी जाती 
है। किन्तु प्रगतिवाद माक्संबादी विचारधारा के प्रभावका परिणाम मात्र है 
वह इस यग की समस्त कविता का परिचायक नहीं है | श्रतएव यहाँ पर हम प्रगति- 
बाद के श्रतिरिक्त १६३६ के बाद की हिन्दी कविता की श्रन्य प्रवत्तियों पर भी 
विचार कर गे | 


(१) प्रगतिवाद 


( ?7087888ंएांडए ) 


जैसा पिछले श्रध्याय में कहा जा चुका हे छायावाद अग्नेजी के रोमांटिक 
ग्रतिबर्तन की भाँति एक विशेष मनोदृत्ति का परिणास था जिसमें मन बाह्य जगत 
से पलायन कर अपने श्रन्तर के तत्वों पर एकाग्र होता है। छायावादी कवि 
कठोर वास्तविकता से पलायन कर एक सूकछ्म सौंदय की श्रोर उन्मुख हुए थे । 
छायाबाद के पतन-काल में तो कविता जीवन से बहुत दूर जा पलायनवादिनी 
हो गयी थी । दूसरे महायुद्ध के प्रारम्म काल से नई पीढ़ी के कबियों ने जो 
माक्संवादी विचारघारा से प्रभावित थे इस पतनोन्मुखी रोमांसवादी काब्य के 
श्रादर्श को चुनौती दी । यह एक आश्चय की बात है कि हिन्दी छायावादी 
कविता के प्रमख कवि सुमित्रानन्दन पन्त ही इस नवीन प्रगतिबादी कविता 
के सूत्रधार बने। पन्‍्त ने 'प्चवः की भूमिका के रूप में छायावाद का 'मेनी 
फ्े स्‍्टो! प्रस्तुत किया था और पन्त ही ने १६३८ में “रूपाभ! के सम्पादकौय में 


( शश्क ) 


श्रपने परवर्ती कवियों से श्रह की सैकरी प्रचीरों को' तोड़ कर बाहर जन-जीवन 
में निकलने के लिये आ्रादेश दिया । उन्होंने कहा :-- 


““इस युग की वास्तविकता ने जैसा उम्र रूप धारण कर लिया 
है इससे प्राचीन विश्वासों में प्रतिष्ठित हमारे भाव और कल्पना के. 
मूल हिल गये हैं | श्रद्धा अवकाश में पल्नेवाली संसक्ृति का बावा- 
चरण आन्दोलित हो उठा है ओर काव्य की स्वप्न-जड़ित आत्मा 
जीवन की कठोर आवश्यकता के उस नग्न रूप से सहम गई है। 
अतएव इस युग की कविता सपनों में नहीं पक्ष सकती । डसको 
जड़ों को अपनी पोषण सामग्री घारण करने के लिये कठोर धरती 
का आश््य लेना पड़ रहा है ।??१ २ क्‍ 

पन्‍त द्वारा इंगित कविता का यह नया आदर्श वस्तुतः माक्संवादा श्रादश्श 
है। लेनिन (,6०४7) के भी कला-विषयक यही विचार थे। उसने कहा 
था “कला जनता की चस्तु है। उसकी जड़ों को श्रमिकों के जीवन की 
गहराइयों में जाना चाहिये । उसे उनके भावों, विचारों ओर इच्छाओं से 
अपनी पोषण सामग्री ग्रहण करनी चाहिये ।!* * 


कवि का नया आदर्श:-.सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने इस प्रकार जीवन 
और साहित्य के प्रति एक नवीन दृष्टिकोण प्रस्तुत किया | कबिता के इस नये 
आ्रादर्श ने कन्नाकार को उसके अहं के खोखले रो बाहर निकाल दिया और 
वह अ्रपनी प्रेरणा के लिये घरती और उस पर श्राभ्रित जन-बीवन की ओ्रोर देखने 
लगा | पन्‍त की पुण्य प्रसृ! १४ कविता में कवि के लिये यही संदेश है कि 
बह मृत्यु नीलिमा गगन! का ताकना छोड़कर इस 'ध्वरगिक भू” श्रोर (मानव 
पुण्य प्रस' की श्रोर देखे | 

जनवादी मूल्य ही जीवन के सच्चे मूल्य हैं । धरम, राजनीति श्रोर 
सदाचार की उपयोगिता जनहित ही में है। जो कुछ भी जन-जीवन से प्रथक्‌ 
है वह उत्य नहीं हो सकता | वह संस्कृति जहाँ सत्य, सुन्दर श्रोर शिव कुछ 
विशेष उच्च वर्गों' के लिए है, उसका पतन श्रवश्यम्भावी है । 


१२ “हूपाभः, पन्‍्त का सम्पादकीय, वर्ष १, अंक १, जुलाई १६३८ 

१३ दै० एंजिल फ्लोस द्वारा सम्पादित, 'लिट्रंचर एण्ड मार्विसज्मो 
(इश्डिया पब्लिशर्स, इलाहाबाद) ४० १० 

१७घुमित्रानन्दन पन्‍्त, 'युगवाणी” (पहला संस्करण ४० १६.३६, ४० १६) 


श्ल 


( २२६ ) 


धर्म नीति ओ! सदाचार का 
मूल्यांकन है जनहित... इत्यादि (जुगवाणी?, ए०३४) 
पँत टैनीपन की रिंग आ्राउठट द श्रोल्ड' कविता ञ्ी ही भाँति जीर्ण पुरातन 
के नष्ट होने और नूतन के पल्नवित होने के लिए, प्राथना करते हैं : 
नष्ट अष्ट हो जीण पुरातन 
ध्वँस- अंश जग के जड़ बंधन ! 
पावक पा धर आये नूतत 
हो पद्चचित नवल्ल मानवपन | (“ुगांतः, प० ३-४) 
पन्‍्त द्वारा इंगित यह नवीन व्यवस्था साम्यवाद की है जो अपने साथ 
स्व थुग लावेगी: 
साम्यवाद के साथ स्वर्ण युग करता मधुर पदापंण 
मुक्त लिखित मानवता करती मानव का अभिवादन | 
(चुगवाणी! पृ० ३६, ) 
पंत के अतिरिक्त रामबविलास शर्मा ने भी कविता के नये श्रादर्श की 
ओर संकेत किया हैं| वे उन छायावादी कवियों पर व्यंग करते हैं जो श्रनन्त 
की चर्चा करते और श्रपने को शुद्ध कला का पारखी कहते हैं: 
शुद्ध कला के पारखी, कहते हैं उस पार की 
इस दुनिया की कौन कहे, भवसागर में कोन बहे (तार सप्तक) 
पर जन-मन के भावों को ध्वनित करने के लिये कविता के रूप में भी 
परिवर्तन आवश्यक है। एक स्थल पर सोलीबेनोस्की (80॥7७708]:ए) 
ने लिखा है कि समाजवाद का कवि होने के लिये न केवल तमाजवाद के 
सिद्धान्तों में विश्वास श्रावश्यक है, वरन्‌ साथ में काव्य की शेली में भी 
परिवर्तन करना आवश्यक है, कवि को संसार के प्रति अ्रपना दृष्टिकोण ही 
बदल देना चाहिए ।१९ 
पन्‍त की भी यही आकांक्षा है कि कवि जन-मन के भावों को नवीन 
छुंद, श्राभरण, रस-विधान द्वारा व्यक्त करे: 


असम रनफा+पर पल कलाकार. 


८, जगन्नाथ श्रसाद मिश्र द्वारा साहित्य की! वर्तमान धारा? (अंथ 


माला कार्यालय, बाँकीपुर पटना ) ४० ६१-६३ में उद्इृत 
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( २३० ) 


कवि, नव युग की चुन भाव राशि 
नव छुंद, आभरण, रस-विधान, 
तुम बन न सकोगे जनमन के 
जाग्रत भावों के गीत'यान । (थुगवाणी”, ए० ६३) 
कविता की शैली में श्रनावश्यक जटिलता कवि को प्रिय नहीं | उसकी 
कविता तो ऐसो होनी चाहिए जो जन-मन पर श्रपना सीधा प्रभाव डाल सके: 


तुम वहन कर सको जनमन में मेरे विचार 
वाणी मेरी, चाहिये तुम्हें क्या अलंकार । ('ग्राम्या?,प्ृ ०७३) 


मानवत्रा की अपरिमित शक्ति में विश्वास:....साक्सबादी 
विचारधारा का एक बड़ा भारी प्रभाव यह पड़ा कि कवि मानवता को 
सवॉपरि सत्ता के रूप में देखने लगा, और ईश्वर के श्रस्तित्व के विषय में उसका 
दृष्टिकोण संदेहात्मक होता गया। एक स्थल पर गोर्की (५०779) ने कहा 
था कि मेरे विचार में मनुष्य से परे कोई भी शक्ति नहीं, मानव सब वस्तुश्रों 
श्रौर विचारों का स्वयं निर्माता है, वह चमत्कार कर्ता हैं और प्रकृति की समस्त 
शक्तियों का भावी स्वामी है |१९ यही विचार हमें पन्‍्त, नरेन्द्र आ्रादि 
कवियों में भिलते हैं। पन्‍्त के श्रतुसार मानवता रुबॉपरि है 


देश काल और, स्थिति से ऊपर 
मानवता को करो प्रतिष्ठित । (युगवाणी?, पृ० ३६) 
सत्य, सुन्दर इत्यादि मूल्यों की कितती दर्शन के संसार में खोज करना 
श्रनावश्यक है, वे सब मानवत। में निहित हैं: 
कहाँ खोजने जाते हो 
सुन्दरता ओ? आनन्द अपार 
इस मांसलता से है मूर्तित 
अखिल भावनाओं का सार। (चुगवाणी', ए० ४४-४६) 
मनुष्य को अश्रपरिमित शक्ति में विश्वास की भावना हमे नरेन्द्र की 
अ्रभातफेरी! नाम की कविता में मिलती है। भूचाल, तूफ़ान आदि सब मानव 
१$ मेक्सिम गोकीं, “लिट्रेचर एएड लाइफ” (१०४६) पू० ४६ 
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की अश्रसतीम शक्ति के परिचायक हैं। पर्वत, नक्षत्र, ग्रह, उपग्रह सब उसको 
मंहानता की ओर संकेत करते हैं | मनुष्य ईश्वर तक का निर्माता है जिसका 
उसने उसकी उपयोगिता के श्रनुसार निर्माण किया है। ईश्वर की सत्ता 
मनुष्य की इच्छा के श्रनुरूप बनती और मिट्ती है| स्वर्ग मानव की रुचिर 
कल्पना है, और धर्म उसके मस्तिष्क की उपज |*७ ऐसे श्रनेक विचार हमें 
धप्रभातफेरी? में मिलते हैं । 


माक्संवादी लेखक समाज के शोषित और पीड़ित बर्ग को कर्म का 
संदेश सुनाता है। इस संबंध में गोरी का महत्वपूर्ण प्रभाव पड़ा है। गोर्की का 
सिद्धांत था कि उठते हुए व्यक्ति को सहायता करो ।१८ वह वीरता पूर्ण जीवन 
के पक्ष में था। वह चाहता था कि समाज की समस्त प्रगतिशोल शक्तियाँ 
जन-स्वातंत्र्य के युद्ध के लिये सदेव तत्पर रहें | गोकी की 'माँ! (000००) 
उपन्यास के विषय में मकिलोवस्की ()(79«7]0ए७टां) लिखता है कि 
“उनके प्रमुख चरित्र, पावेल, डसकी माँ ओर उसके साथी आगे बढ़ती हुई 
जनता का साथ देते हैं । वे एक उच्च आदर्श से जिसमें राष्ट्‌ के प्रति भ्रगाढ़ 
प्रेम है, प्रेरित होते हैं। वे जानते हैं कि उनके राष्टर-प्रेम से धरा पर एक 
दिन सबसे उज्ज्वल जनवाद अवतरित होगा | इस प्रकार गोकी के हाथ में 
पीढ़ित ताड़ित ओर तिरस्कृत साधारण जनता का “अशक्त व्यक्तिः एक 
शक्ति शाली, अभिमानी ओर कसंशील पुरुष बन जाता है ।??१९ 


इस साधारण जनता के “अ्रशक्त व्यक्ति! को अ्रपनी वास्तविक शक्ति 
पहिचानने के लिये और जनंता के स्वातंज्य-युद्ध में भाग लेने के लिये हिन्दी 


१७ेन्द्र, 'प्रभातफेरी? (पहला संस्करण, फववरी १६३६), धू० २ 
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के कवि मो ललकारते हैं | नरेन्द्र नतशिर बन्दी से जागने के लिये और श्रपनी 
हथकड़ियाँ तड़का डालने को कहते हैं। वे उससे कहते हैं कि वह अपने को 
पहिचाने और श्रयते श्रतुलित बत्न-वैभव को देखे: 
जागो पहिचानो अपने को ... । 
देखो निज अतुत्तित बल-बैमव | ('प्रभातफेरी”, ४० ३) 
पन्‍्त श्रानी कविता 'बतव नाद! में श्रमिकों को जाग्रत होने और श्रय्गनी 
शक्ति को पहिचानने के लिये पुकारते हैं, क्योंकि ये श्रमिक ही धरा के सच्चे 
स्वामी हैं|" श्रमजीवी जन-स्वातंत्र्य के बुद्ध का नेतृत्व करता है| वह नवीन 
संस्कृति का निर्माता और जन-जीवन का कज्ञाकार है | किन्तु आज परिस्थिति 
के वैषम्य से बह शाजित बना है, और मय, अन्याय श्रीर घुणा के बातावरण में 
पोषित किया जा रहा है ।२१ 
श्रतः माक्सवादी मानवता की अ्परिमित शक्ति में अ्रडिग विश्वास 
रखता है। 


शोषक ओर शोकित वर्गः.मराक्सबाद नमस्त मानत्र जाति को दो 
वर्गों में विवाजित देखा है। ये वर्ग हैं शोन्‍फ़ श्रोर शोजित । शोजितां में 
अमिक, कृपक और नारी का नाम लिया जा सकता है। इन तीनों के शोषण 
के हृदय-विदारक चित्र हमें माकतत्रादो कविता में मित्ते हैं | भारतीय ग्राम तो 
जैसे इत शोषण' का केन्द्रबिन्दु है। वह एक ऐसा स्थान है; 
जहाँ दैव जर्जर असंख्य जन 
पशु जघन्य क्षण करते यापन | इत्यादि (ग्राम्या,ह० १३) 
ग्राम युवती का श्ररमय ही योवन ढल जाता है। उत्तका योवन 
ए5 छुण मर का प्नना है, दुःख ओर बेदना में उसका तन शीघ्र ही जर्जर 
हो जाता है : 
रे दो दिन का उसका यौवन ! 
सपना छिन का 
दुखों में पिस 
दुर्दिन में घिस 
जजेर हो जाता उसका तन 
ढह जाता अपमय यौवन घन | (ग्राम्या!, ० १६) 
२०अुम्तित्र|नन्दन पन्त, युगांतः (पहला संस्करण) हु ४७ 
२१वही “श्रमजोवी? पुृ० ४६ 
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पंत का भारत माँ का चित्र सचमुच ही हुृदय-विदारक है। पंत की 
'भारत माता ग्राम-वासिनी है, वह तीस कोटि विभुक्चित और नग्न-तन सन्तान 
'की माँ है। वह किपी तर के तल्ले नत मस्तक बैठी हुई हैः 
तीस कोटि सन्‍तान नग्न तन 


नत मस्तक 
तरू तल निवासिनी । (ग्राम्याः, पृ० ४८) 
भगवतीचरण की 'मभेंतरा गाड़ी? कविता में भी भारतीय ग्राम्य के 
करुण जित्र हैं । उन्हें गाँव में मिट्टी के कच्चे घर ऐसे प्रतीत होते हैं मानों घरा 
की छाती को फोड़ कर फोड़े निकले हों। वहाँ बोका ढोनेवाले पशुओं 
को भाँति मनुष्य जीते हैं, श्रौर स्त्रियाँ दासों को जन्म देती हैं। वहाँ के गंदे, 
बोने श्रोर कुरूर बच्चे नालियों के गनन्‍्दे पानी में रेंगने वाले कीड़ों की 
"तरह पलते हैं | 
पन्‍त का बुड़ढ़े भिखारी का वर्णन तो ओर भी अ्रधिक छ्दृदय-विदारक 
है। वह भूखा भिखारी जब किसी घर के सामने ,खड़ा हो जाता है तो ऐसा 
'प्रतीत होता है मानो कोई जानवर पिछले पेरों के बल उठ कर चलने का 
- प्रयास कर रहा हो ; 
भूखा है कुछ पेले पा, गुनगुना 
खड़ा हो जाता वह घर 
पिछले पेरों के बल उठ 
जैसे कोईं चत्न रहा जानवर [ इत्यादि (प्राम्या!, 9०२६-३०) 
नरेन्द्र को शुबक क्लक पर कविता भी कदयासिक्त है। क्लक 
“कौ ईश्वर से प्राथना है कि किठी को भी रोटी कमाने के लिये संसार में दास 
न बनना पड़े |*९ 
माक्धवादी लेखक नारी में एक ऐसा शोषित वर्ग देखता है जिसका नर द्वारा 
' खूब शोषण क्रिया गया है। नारी नर की सम्पत्ति श्रौर उसके विलास का साधन 
समझी जाती है| उसके स्वयं के व्यक्तित्व का विकास श्रवरुद्ध कर दिया जाता 
है और वह मनुष्य से शारीरिक शक्ति कम रखने के कारण उसकी दासी बन 
गई है | उसके स्वयं का कोई व्यक्तित्व नहीं, वह नर की छाया मात्र है। ऐसे 
नारी संबंधी श्रनेक विचार प्रगतिवादी लेखपों द्वारा व्यक्त किये गये हैं | पन्‍्त 
लिखते हैं : 
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“शरत्रेन्द्र “मिट्टी) और फूल?, छए० ५६ 


( २३४ ) 
“सामंद थुग के ख्री-पुरुष-सदाचार का दष्टिकोश अब अ्रत्यंत 
संकुचित लगता है। उसका नेतिक मानदंड स्त्री की शरीर यश्टि रहा 
है ! उस सदाचार के अंचल छोर को हमारी मध्ययुग की सती और 
हमारी बालविधवा अपनी छाती से चिपकाए हुए हैं और दूसरे छोर 
को डस थुग की देन वेश्या ।' "'सामंत युग की नारी नर की छाया; 
मात्र रही है ।??९ ३ ह 
इन्हीं विचारों को पन्‍्त ने पद्म में भी व्यक्त किया है: 

सदाचार की सीमा उसके तन से है निर्धारित, 

पूत योनि वह ; मूल्य चसं पर उसका केवल अंकित, 

अंग-अंग उसका नर के वासना चिह्न से मुद्वित, 

वह नर की छाया, इज्जित संचालित, चिर पद लुन्ठित ! 

( 'प्राम्याः, पु० ८५ ) 

पंत नारी की स्वतन्त्रता के समर्थक हैं | उनके लिए नारी योनि नहीं 
है, उसका स्वयं का व्यक्तित्व है और वह समान अधिकारों की अ्रधिकारिणी है : 

योनि नहीं है रे नारी, वह भी सानवी प्रतिष्ठित 

उसे पूर्ण स्वाधीन करो, वह रहे न नर पर अवसित ! 

(थ्राम्या?, प्रृ० ८४) 

पंत के श्रतिरिक्त अंचल? की श्रनेक कवित/ओ्रों में भी हमें नारी के 
शोषण के हृदय विदारक चित्र मिलते हैं। उनकी 'शोषिता?, 'दानव?, आज 
भरण की श्रोर', 'तीन चित्रः, आदि अनेक कविताओं में नारी शोषण का 
नग्न चित्र मिलता है। नारी मनुष्य की निर्दयता को चुपचाप सहन करती है।. 
अपनी कविता “दानव? में अंचल? मनुष्य को राक्षस कह कर पुकारते हैं जो 
नारी पर ख्ब प्रकार के श्रत्याचार करता है। नारी तो केवल एक गुड़िया, 
कठपुतली श्रथवा एक सूखी सरिता की भाँति है ।* ४ 

आज मरण की शोर में! श्रंचल वेश्या को मनुष्य को बाधना का 
जीवित प्रतीक कहते हैं | वेश्या के प्रति उनका दृष्टिकोण श्रत्यंत करुणा पूर्ण है 5. 


माता बनी दूध भर आया, किन्तु न भरता पापी पेट 

जननी बन कर भी पशुओं के आगे नग्न सकेगी ल्लेट 
(मधूलिका?, पृ० ६) 

२३ सुप्ित्रानन्दन पन्‍त, “आधुनिक कवि? २, पर्यालोचन, प्रृ० २३ 

२४ रामेश्वर शुक्त अंचल*, 'किरण बेला', (१६४१) पू० ६७ 


( २३५ ) 


'तीन चित्र? में अंचल” नारी को शोषिता कहते हैं: श्राँखों में श्रास भरे 
हुए, और वाणी से मूक हो वह नर द्वारा किये गये अत्याचारों को सहन करती 
है। वह अतहाय पशु को भाँति है श्रोर उत्का रदन शताब्दियों से जारी है + 

पशुता की कीड़े -सी वह, चीव्कार भरी दोहित नारीं, 

पंख कटे जिसके प्राणों के मूक रुदन सदियों से जारी । 

('किरणबेला', प० १२६) 
किन्तु अ्रञ्चल” को विश्वात है कि एक दिन जब क्रान्ति का तृफान 
आपवेगा तो वेश्याएं तक “योनि मात्र न रह कर” प्रदीप्त हो ज्वालामुखी उगलेंगी 
ओर इस प्रकार मनुष्य से उसके किये श्रत्यानारों का प्रतिकार लेंगी : 

क्रान्ति का तूफान जब विश्व को हिलायेगा.. 

ये बाज़ार की असंस्कृता निल्लज्ञा नारियाँ 

जो कि न योनि मात्र रह कर” बनंगी प्रदौष्त 

डगलेंगी ज्वाला मुखी ! (“किरण बेला?, पृ० ६०) 

समाज में सबसे श्रधिक श्रत्याचार करने वाला वर्ग पूं जीपतियों का है।' 
पू जीपतियों द्वारा किये गये श्रत्याचारों श्रौर पू जीवादी व्यवस्था के भयंकर परि- 
णामों पर हिन्दी में श्रनक कवितायें लिखी गई हैं। 'निराला? की 'कुकुरमत्ता! 
पूजीपतियों द्वारा किए गए. शोषण के प्रति विद्रोह की आवाज़ बलन्द करती 
है। उनकी कविता में गुलाब पूँ जीपति वर्ग का प्रतीक 

ख़न चसा खाद का तूने अशिष्ट 
डाल पर इतरा रहा केपीटलिस्ट3- 


रोज़ पढ़ता रहा पानी 
तू हरामी ख़ानदानी : 
नरेन्द्र की “ज्येष्ठ का मध्याहन! कविता भी प्रतीकात्मक है। धरा की 
छाती पर मध्याहुन काल ऐसे पड़ा है जेसे कि कोई विशाल श्रह्टि समस्त पृथ्वी 
को श्रपनी कण्डली में भरे हुए हो; जब इस सप के मख से विषभरी मयावह 
फूल्कार निकलती है तो धरा पर जीवन का कोई चिह्न शेष रहता हुआ नहीं 
प्रतीत होता : 


ज्यों घेर सकल संसार, कुण्डली भार 
पढ़ा हो अहि विशाल 

आक्रांत धरा की छाती पर 

गुसमसुम बैठा मध्याह्न काल !... 


( २३६ ) 


विषभरी भयावह फूत्कार ' 
भीषम बेरहम थपेढ़ों से सबको पछाढ़,.. इत्यादि 
('पलाश बन”, ४० ६६) 
यही विशाल्ष श्रहि अ्रपने क्र अधरों पर उपहास रखकर संसार की श्रोर 
देखता दे कि क्‍या कहीं जीवन का श्रवशेष श्र भी है 
क्या जीवन का अवशेष कहीं ? 
डपहास क्रर अधरों पर धर, अपलक आँखों में ज्वाला भर 
अजगर अब देख रहा है भव ! (' पलाश बन?, पृ० ७०) 
स्पष्ट है कि यह मध्याहन पूजीवादी शोषण का प्रतीक है जिसके 
आतंक से सारा संसार व्याक॒ल हो उठा है। 
अनीशवरवाद:.....साक्सबाद ईश्वर पर श्रास्था में विश्वास नही रखता। 
ईश्वर, माक्संवादी तिद्धांत के अनुतार, शोषक वर्ग द्वारा निर्मित एक अ्रत्र है 
जिसे शोषितों को सदेव दासत्व की जंज़ोरों में जकड़ कर रखने के लिए. काम 
में लाया जाता है। श्रतः ईश्वर मन का भ्रम मात्र है। ईश्वर के नाम पर 
'शताब्दियों से पीड़ित और निर्धन वर्ग का शोषण होता रहा है। श्रतएव माव्स- 
बादी कवि ऐसे इंश्वर को, जो विभुक्षितों श्रौर पीड़ितों की पुकार के लिए बधिर 
है और जो शोषकों के वर्ग का है, श्रत्यंत उपेक्षा की दृष्टि से देखता है। 
अंचल कहते हैं: 
ऊपर बहुत दूर रहता है शायद आत्म प्रव॑चक एक 
जिसके प्र(णों में विस्मृत है उर में सुख श्री का अतिरेक !...इत्यादि 
(भमधूलिका?, प० ८) 
नरेन्द्र के श्रनुसार तो ऐसे ईश्वर को व्यथा में पुकारना सबसे बड़ी भूल है; 


जिसे तुम कहते हो भगवान... 

जो बरसाता है जीवन में 

रोग शोक दुख देन्य अपार... 

उसे सुनाने चले पुकार ? (प्रभात फेरी?, प० १०१) 

पंत का इंश्वर के प्रति दृष्टिकोण भी उनकी आम देवता? कविता में 

'व्यंग्यात्मक है | उनका ग्राम देवता भी जनता के शोषण का ही श्राकांक्ो है। 
वह जन-स्वातन्य के युद्ध को देख कर अपना हृदय थाम कर रह जाता है। 
ऐसे ग्राम-देवता से वे रूढ़ि;रीति की श्रफ्रीम खाकर चिर विश्राम लेने के लिये 
कहते ह ४ 


( २३७ ) 


है आम देव, लो हृदय थाम 
अब जन स्वातंत्य युद्ध की जग में धूमधाम 


तुम रूढ़ रीति की खा अफ़ीस लो चिर विराम | (“ग्राम्या!, पृ० ४७) 

प्रभाकर म्ाचवे भी अपनी 'कछुश्रा! कविता में भारतीयों से रूढ़ि, रीति 
श्रोर श्रंघविश्वास त्यागने के लिए श्रनुरोध करते हैं। कछुश्रा भारतीय संस्कृति: 
का प्रतीक है ज्ञो नये ज्ञान की सूच्म लहर के स्पर्श तक से बचा रहना. 
चाहता है : | 

जो हो, सुझे दीखते हो तुम, कछुए 

मानों भारत संस्कृति के प्रतीक, 

जिसे जरा भी छुए ना छुए 

नये ज्ञान की सूच्म सी लहर... इत्यादि 


फासिस्ट-विरोधी विचार;-माक्सबादी कविता में बहुचा फासिस्ट-- 
विरोधी विचार भी ध्वनित हुए हैं। फासिज्म जो मनुष्यों की समता का समर्थक 
नहीं है साम्यवाद का विरोधी है। फारिस्ट राज्य में जनता का शासन न होकर 
कुछ शक्तिशाली व्यक्तियों का शासन होता है, श्रोर जनता की इच्छा को इन्हीं 
शक्तिशाली शासकों की इच्छा का श्रनुगामी बनना पड़ता है। 

माक्सवाद के अ्रनुसार फाक्षिज्म में संस्कृति श्रपनी श्रन्तिम साँसे 
भरने लगती है। श्रतः श्रनेक प्रगतिशील” लेखकों ने फासिस्‍्ट-विरोधी विचार 
प्रकट किये हैं | “दिनकर! की 'मेघ रंध्र में बजी रागिनी! इटली के फारिस्टों 
के प्रति जिन्होंने १६३४ में अ्रबीसीनिया पर श्राक्रमण किया था विद्रोह का 
स्वर ऊँचा करती है । रामविलास ने अ्रपनी कविता “जल्लाद की मौतः में, 
जिसकी प्रेरणा इन्हें एक सोवियट चित्र से मिली थी, नाज़ियों और फासिस्टों 
के, जिन्होंने कभी रूस के जीतने का स्वप्न देखा था, विनाश श्रौर मौत का. 
चित्र खींचा है : 

जलता था कल रूसी घर 

आज वहाँ जलता है फासिस्ट और नाज्ञी बर्बर (“तार सप्तक?, छ०१८) 


रूस के प्रति सदभावना,;....माक्सवाद के स्वप्न का श्रवतरित होना 
रूस ही में सम्भव हुश्रा, श्रतएव श्रनेक प्रगतिशील लेखकों में हमें रूस के प्रति 
सदूभावना के विचार मिलते हैं। नरेन्द्र की 'लाल |निशान! काव्य-कृति इस. 
दिशा में महत्वपूर्ण कृति है। इसकी भूमिका में श्रमृतराग्र लिखते हैँ: 


( शरे३5८ ) 


“आज सोवियत जनता की अगुवाई में विश्व की जनता अपने 
पूँ जीवादी तंत्र की रुकावर्टों के बावजूद अंधेरे के ख़िलाफ़ उजाले की 
'लड़ाईं लड़ रही है। उसमें उचित स्थान अहण करने के लिये यह 
गीत भारतीय जनता में स्वाल्निन ग्रादियों के इृढ़ मनोबल, सोवियट 
जनता की चद्टानी एकता, मईं दिवस के शहीदों की कृत निश्चयता, 
चीनी गेरिल्लों के देवोमय आत्म व्याग, जहान के लाल होने के अटल 
विश्वास का संचार करते हैं ।?” 


धलाल निशान? कविता में नरेन्द्र समस्त श्रमजीबी जनता को एकता के सूत्र 
में बंध जाने के लिए कहते हैं। ये श्रमजीबी ही हुनिया भर के सच्चे मालिक हैं : 


आओ सब मेहनतकश साथी 
लिये हथोढ़ा ओर दररांती ! . 
जो मेहनत से पेंदा करते 
मालिक हैं वे दुनिया भर के 
खोलो लाल निशान 
हो सब लाल जहान। 


“लाल रूप! में नरेन्द्र ने रूस को प्रशंसा में गीत गाया है। श्राज के 
रूस में पंचायत राज है, वहाँ के न्यायालयों में श्रन्याय नहीं होता, वहाँ साम्प- 
दायिकता और बेफारी नहीं है, और वहाँ के मिल अ्रमिकों के और खेत कृषकों 
के हैं| ऐसे लाल रूस का दुश्मन समस्त मानवता का शत्रु है : 


लाल रूस का दुश्मन साथी 
दुश्मन सब इन्सानों का ! 
“दिनकर” श्रपनी कविता दिल्ली और मास्को!” में मास्कों को 'समत्व 
की शिखा? और “विधायिश्ले श्रमर क्रान्ति की? के नाम से संबोधित करते हैं : 
जय समत्व की शिखा 


जय विधायिके अमर क्रान्ति की ! 
प्रभाकर माचवे ने भी श्रपनी एक सानेट*२९ मे नाज़ी सेना के विरुद्ध 
लड़ने वाले रूस के ज़वथुवककों की वीरता का उल्लेख किया है। 


>अलमननन्‍नकनकसस्समननकछा 7-3 


*< तार-सप्तक,' सम्पादक स« हो० वात्सायन, सानेट”, प० ४१ 


( २३६ ) 


शिवमंगल सिंह सुमन! की 'मास्कों है दूर श्रत्र भीः, “चली जा रही 
है बढ़ी लाल सेना? श्रादि कवितायें भी कवि की रूस के प्रति श्रद्धा और 
'सद्भावना को व्यक्त करती हैं | 


क्रान्ति की भावना-...माक्संवाद केवल समाज के शोषण के प्रति 
जागरूक होकर ही मौन नहीं रहता, वह उसके निराकरण का भी उपाय 
जानता है| वह क्रान्ति का श्राह्मान करता है | ताम्यवादी ऐसे प्रत्येक क्रांति- 
'कारी आ्रान्दोलन का जो सामाजिक श्रथवा राजनीतिक दुव्यवस्था पर प्रहार 
करता है, पक्ष लेता है| इस क्रान्ति का सुन्दर दिग्दर्शन हमें नवीन, 'दिनकरः, 
-रामविलास श्रौर शिवमगल सिंह सुमन? की कविताश्रों में मिलता है | 
नवीन?, जेसा प्रक्राश चन्द्र गुप्त लिखते हें, श्रपनी प्रद्॒त्ति में तो 
प्रगतिशील है, किन्तु सिद्धांत में नहीं | उनके 'कुमकुम”? कविता-संग्रह में कवि 
की क्रांतिवादी आत्मा एक ज्वालामुखों की भाँति विस्फोट करती श्रतीत होती 
है। वे 'विप्लवगान में कवि से ऐसा गीत गाने के लिए कहते हैं जिससे समस्त 
संसार में उथल-पुथल मच जावे 
कवि कछ ऐसी तान सुनाओं 


जिससे उथल-पुथल मच जावे ! 
दिनकर”? के काव्य में “नवीन? से श्रधिक ज्वाला है। वे क्रांति का 


“विविध रूपों में श्राह्न करते हैं | उनकी “विपथग।? कविता में इसी क्रांति के 
एक रूप का दिग्दशंन मिलता है| क्रांति स्वयं श्रपना परिचय देते हुये कहती 
है कि मेरे पायलों की पहली ऋूमक ही में सृष्टि भर में कोलाहल मच जाता 
है, और जित ओर मेरे चरण पड़ते हैं उस श्रोर धरा दब जाती है:-- 

पायल की पहिली रूमक, सृष्टि में कोलाहल छा जाता है 
पड़ते जिस ओर चरण मेरे भूगोल उधर दब जाता है। 
(“हुकारः, ६०७२) 
इस क्रांति की चिर कुमारिका का मुकुट बसु-काल-सर्पिणौ के फण हैं, 
आर उतके ललाट पर रुघिर का चन्दन हैः-- 
मेरे मस्तक पर छुत्र सुकट बसु-काल-सर्पिणी के शत-फन 
मुझ चिर कमारिका के ल्लाट में नित्य नवीन रुधिर चन्दन । 
आँजा करती हूँ चिता-घूम का दग में अध-तिमिर-अंजन 
संहार-लिपट कर चौर पहन नाचा करती में छूम छुनन ! 
(“हुकार,? पू० ७२) 
३5 प्रकाश चन्द्र गुप्त, “नया हिन्दी साहित्य” (सरस्वती प्रेस बनारस, पहला 
संस्करण) प्‌ृ० १५४० 


( २४० ) 


अ्रपनी 'दिगम्बरि! कविता में दिनकर? क्रांति का श्राहवान करते 
हुए कहते हैं।- 
उदय गिरि पर पिनाकी का कहीं टंकार बोला । 
दिगम्बरि | बोल अम्बर में करण का तार बोला। 
(हुकार!, ए० २४) 
“'हाहाकारः कविता में दिनकर ने निधन व्यक्तियों की विषम स्थिति 
का हृदय-विदारक चित्र उपस्थित किया है | कवि की विद्रोही आत्मा वसुचा 
के भूखे पुत्रों के लिये दूध लाने के लिये श्रमरों के स्वण को लूट लेने के. 
लिए तड़प उठती है:-- क्‍ 
इटो व्योम के मेघ-पन्थ से स्वर्ग लूटने हम जाते हैं 
'दूध-दूध! ओ वत्स ! तुम्हारा दूध खोजने हम जाते हैं ! 
(हुकार?, 8० २३) 
“निराला? भी क्रान्ति द्वारा पू जोबादी संश्कृति के विध्वंस श्रीर जनवादी 
संस्कृति के निर्माण को कामना करते हैं। वे मिलों की पूजी का जनता में 
वितरण चाहते हैं;-- 
देश को मिल जाय-जो 
पूं जी तुम्द्दारे मिल में है । (“बेला?) 
वे श्रमजीवी समाज को क्रांति के लिये प्रेरित करते हैं। उनका विश्वास 
है कि श्राज की श्रमीरों की हवेलियाँ कल किसानों की पाठशालाश्ों में 
परिवर्तित कर दी जावेंगी + 


जल्द-जल्द पैर बढ़ाओ आओ 
आज अमीरों की हवेली 
किसानों की होगी पाठ्शाला |... (बेला?) 
रामविलास शर्मा क्रान्ति के लिये फसल का प्रतीक प्रयुक्त करते हैं जिसे 
धरती के पुत्र किसान मेहनत करके श्रन्त में कार्टेंगेः--- 


कुस स्क्ृति भूमि यह किसान की 
घरती के पुत्र की 
जोतनी है गहरी दो चार बार दस बार 
बोना महातिक्त वहाँ बीज अस तोष का 
काटनी है नये साल फागुन में फसल जो क्रांति की ! 
द (तार सत्तक,! पु० 8३) 


(६ २४१ ) 


नरेन्द्र को विश्वास हैं कि भावी सन्तत्ति इस संसार का क्लेश क्रान्ति 
के द्वारा हर सकेगी:-..- 
धनुषाकार अडू रवि बन कर 
बना चितिज प्रत्यंचा हम 
अरुण अग्नि शावक वाणों से 
तण में हर लेंगे भव का तम ..- 
वर्ण हीन असमान पतित को 
डठा, शक्ति देंगे प्रल्य॑ंकर 
अनियंत्रित शासन से पौषित 
वैसव को हम भस्म भूत कर ! 
(थ्रभात फेरी, भावी सन्तति, पृ० ६) 
वे क्रांति के प्रतीक शिव को इस घरा पर श्रन्याय समाप्त करने के 
लिए श्राहवान करते हैं :-- 
नाचो शिव इस निर्दय जग पर 
अन्यायोी के आडम्बर पर ! 
(प्रभात फेरी,” शिव स्तुति, पृ० १०३) 
शिवमज्ञलसिंह सुमन! ने भी अनेक कविताओं में क्रान्ति का 
आरहुवान किया है। इपत दिशा में उनकी “एशिया की आग” कविता विशेष 
उल्लेखनीय है | इस शक्तिशाली कविता में उस क्रांति का उल्लेख है जिससे 


ग्राज समस्त एशिया--भारत, वर्मा, इश्डोचीन आदि--भड़क उठा है | 
श्रतः हम देखते हैं कि माक्सवादी विचार-घारा ने परवर्ती हिन्दी 
काव्य पर बड़ा शक्तिशाह्वी प्रभाव डाला है। हिन्दी काव्य के प्रगतिबादी 
आन्दोलन को १३४२ के बंगाल के श्रकाल से श्रौर भी बल मिला। महादेवी 
झौर रामकुमार ऐसे छायावादी कवियों ने भी बंगाल के अकाल पर कवि- 
ताश्ों को रचना की | महादेवी ने तो यहाँ तक कहा कि यदि उस “दुर्मिक्ष 
की ज्वाला का स्पर्श करके हमारे कलाकारों की लेखन-टू्ली यदि रचणे न 
बन रुकी तो उसे राख हो जाना पड़ेगा ।”२७ इस प्रकार हम देखते हैं कि 
१६३६ के बाद की हिन्दी कविता में जनवादी श्रान्दोलन श्रत्यन्त 
वेगवान रहा है। 


२७मह देवी वर्मा (सम्पादिका) 'बंग दशन? (प्रयाग महिला विद्यापीठ, 
पहला संस्करण) छू० ७ 


( २छ२ ) 


(२) मनोविश्लेषणवादी धारा 


नवीन हिन्दी कविता में प्रगतिवाद के अतिरिक्त दूसरी महत्वपूर्ण 
प्रवृत्ति मनोविश्लेषणवादी काव्य की है। मनोविश्लेषण विज्ञान ने हिन्दी 
कविता पर विविय प्रकार से प्रभाव डाचा है। योरोगीय साहित्य की श्रतिवश्तु 
बाद ($प7768॥870),२ 4 प्राकृतवाद ('०७४७7"७/877) श्रादि प्रवृत्तियों पर 
मनोवरिश्लेषणवाद का गहरा प्रभाव पड़ा है। डी० एच० लारेंध, बजनिया 
बल्फ, टी० एप० इलियट, जेम्त जोयत, बद्र ग्ह रसेल आदि अश्रनेक पाश्चात्य 
लेखक मनो विश्लेषण विज्ञान के सिद्धांतों से प्रभावित हुए है | इनमें से अनेक 
लेखकों का हिन्दी के कवियों पर भी प्रभाव पड़ा है । 


हिन्दी के कवियों में 'सेक्ताः को समस्त मानवोय प्रवृत्तियों का केन्द्र 
मानने में “अंचल? तबसे आगे हैं। वे 'फकरिरणप्रेच।! की भूमिका में लिखते 
हैं कि आधुनिक साहित्य में वे ऊबाइयाँ और गदहराइ्याँ हैं जो पहले सम्भव न 
थीं। यदि एक श्रोर वेशानिक आविष्कारों ने मनुष्य को प्राकृतिक शक्तियों 
पर विजय प्राप्त करने में सहायता दी है, तो दूतरी श्रोर मनोविशान और 
मनोविश्लेण विज्ञान ने यह दिखा दिया है कि मनुष्य का अपने ऊपर कोई 
नियंत्रण नहीं | वह श्रपने चेतन मन के नीचे दबी पड़ी रहने बाली अ्रवचेतन 
एवं श्रद्ध चेतन प्रेरणाओ्रों के साम ने सबंधा असहाय है| उसके मश्तिष्क पर 
इन श्रज्ञात प्रेरणाओ्रों का निरंतर आक्रमण होता रहता है |९९ यहाँ पर यह 
स्मरण रहे कि “किरण बेला? में अंचल?” ने प्रगतिवादी होने की चेष्टा तो 
की थी, किन्तु फिर भी “जीवन के ज्ष्री रोमांउ के प्रति! उन्हें श्रवांछुतीय 
आसक्ति! थी [२९ 








२८अतिवस्तुवाद साहित्य में युग की निराशा का परिणाम था। वह एक 
प्रकार का मानसिक रोग था जिसमें मनुष्य ने प्रथम महा[यद्ध के भयंकर परिणामों से 
भागकर आश्रय लिया । जनता को बेहारी ओर योरोपोय व्यवस्था के क्रमिक उन्मरू- 
लन ने जनताकों माक्सत्राद अथवा फासिज्म में उपचार हूँढ़ने अथवा अतिवस्तुवाद 
में पल्लायन करने के लिए वाध्य किया | अतः अ्रतिवस्तुवाद एक काल्पनिक जगत में 
आश्रय खोजकर मन को संतुलित रखने के लिए एक ढंग थ । 

२९रामेश्वर शुक्ल “अंचल”, 'किरणबेला', (पहला सेस्करण १६४१) 
भूमिका, १० (क) ह 

३३० व्‌ 

ही पृ० (ख) 





( २४३ ) 


अंचल' ने श्रपने कम-से-कम तोन काव्य संग्रहों सधूलिका', अपरा- 
जिता! और “लाल चूनरः में श्रपनी श्रदम्य काम-वासना को निर्बाध रूप से 
स्वर दिया है | उनकी इस कविता पर १६१६ में होने वाली लन्दन की अ्रति- 
बस्त॒वादी चित्रों की प्रदशिनी (8ए076७॥४७४ 6४०४) पर दिया 
हुआ यह कथन उपयुक्त उतरता है। “मन और शरीर का दास और अस्व- 
स्थता, निम्नतम ओर अवचेतन की पाशविक प्रवुत्तियों का अनियंत्रित उद्गेक, 
तक और संतुलन का सर्वधा अभाव--ये शब्द कुछ चित्रों के लिए अधिक 
कड़े न होंगे ।”३१ इसो प्रकार अंचल? को सामाजिक जीवन को वजनायें 
उनकी कासुक्क प्रदृतियों के प्रदर्शन में बाधा स्वरूप नहीं हैं । 
यहाँ पर यह कहना श्रनुपय॒ुक्त न होगा कि मनुष्य की श्रदम्य बासना 
के इस प्रदशन का बहुत कुछ कारण ज़ोला, फ्लाबेबर श्रादि प्राकृतवादी फ्रांसीमी 
लेखकों का भी प्रभाव है; वस्तुतः इस मनोविश्लेषण विज्ञान के युग 
में प्राइतवाद को अपने लिये उपयुक्त वातावरण मिला । मनुष्य की पाशविक 
प्रवृत्तियों को उधारने और उसे पशु के स्तर तक गिराने में इन फ्रांसीसी प्राकृत- 
बादी लेखकों और उनके श्रनुगामियों ने कोई कसर न रखी थी | 
अंचल सामाजिक वर्जनाञं से परिपीड़ित हैं। उनकी बासना को 
अपनी अ्रभिव्यक्ति के लिए पूर्ण श्रवतर नहीं मिल सका और वह उनकी कवित। 
में श्रब एक ज्वालामुखी की भाँति फ़ूठ पड़ी है : 
वासना बस कुछ न पूछो, है विरस निष्फल जवानी ... 
(“मधथू लिका' अ्न्तर्गीत) 
अंचल! को अपनी वासना का प्रदर्शन लजास्पद कार्य नहीं प्रतीत होता : 
कहाँ छिपाऊं अर्ड् रात्रिसी यह निरबन्ध पिपासा... 
(मधूलिका', मधु का पापी) 
श्रथवा 
मैं इच्छा के मरुपथ का यात्री चंचल... (मधूलिका?, उच्छुवात) 








अरनकननननणनशिनकशीभीता न नक्सल 


३१फ्रांसिस स्क्राफ द्वारा आडेन एएड आफ्टर! (१६४५) पुस्तक में 
उद्बृत, पु० १४४ 
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80706 65)॥77058. 


( २४४ ) 


नारी, “अ्रंच७* के लिए, भोग की वह्तु मात्र हे, उसके एक ऋण के दशन 
से उनकी वासना भड़क उठती है ; 
एक पल के ही दरस में जल उठी तृष्णा अधघर मे ! 
('मधूलिका', श्रन्तर्गीत) 
नारी बस पुरुष के प्रणय की खेजाड़िन हैं; 
किन्तु नारी सिफ़रे नारी हो 
तुम्हें में जानता हूँ, 
तुम प्रथय की हो खेलाड़िन 
में तुम्हें पहचानता हूँ |! (लाल चूनरः, ४० २४) 
श्रपनी वासना की तृप्ति के मार्ग में वे घम ओर ईश्वर तक का श्रवरोध 
स्वीकार नहीं करते + 
इन अमरों को आज दिखा दूं; केसे प्रेमी जन होते 
कैसे प्यासे प्यास बुराते, केसे मथुप मगन होते | (“मधूलिका?, सखी) 
अंचल? आदश प्रेम में विश्वास नहीं रखते | प्रेम उनके लिए. केवल 'भीम' 


् 


बासना? है, आत्मा की कोई वस्तु नहीं : 
अरे यही है प्रेम विश्व की चिर विध्व॑समयी ज्वाला 
उतर उतर कर चढ़ने वाली भीम वासना की हात्ा : 
('मधूलिका! १११) 
“बच्चन! की अनेक कविताय उनकी उद्दाम वासना की प्रतीक हैं + 
प्यास बारिध से बुका कर 
भी रहा अतृष्त हूँ में ! ('मधुकलश ', प्रृ० २६) 
उन्होंने संतार की वजनाश्रों के कारण एक बार संयमी बनने की चेष्टा की थी; 
वासना जब तीव्रवदम थी 
बन गया था संयमी में (मघुकलश ?, प्रृु० ३१) 
किन्तु अ्रब वे श्राधुनिक सभ्य जगत्‌ द्वारा आरोपित नियमों को नहीं मानते जो 
मनुष्य को बाह्य रूप से सुन्दर किन्तु अन्तर में कुरूप ही बनाती है : 
में छिपाना चाहता तो 
जग मुझे साथू समझता... (मधुकलश?, ० ३२) 
अ्रज का कवि संयम और नियंत्रण की अपेक्षा श्रपनी वातना की स्वाभाविक 
पूर्ति को अधिक श्रच्छा समझता है : 


( २४४ ) 


पाप ही की गेल पर चलते हये यह पाँव मेरे 
हस रहे हैं उन डगों पर जो बंधे हैं आज घर में । 
(“मधुकलश?, ए० ६२) 

पर मनोविश्लेषण विज्ञान का वास्तविक प्रभाव हमें “अज्ञेयः के काव्य 
मे ब्द किन ५ ि भी 
में मिलता है। “अशेय' पर कुछ अंग्रेजी कवियों का विशेषकर डी० एच० 
लारस, टो० यस० इल्लियट और ब्राउनिंग का प्रभाव पड़ा है |** वे “चिन्ता! 
की भूमिका में लिखते हैं 


“पुरुष ओर स्त्री का सम्बन्ध पति और पत्नी का नहीं, चिर- 
न्‍्तन पुरुष ओर चिरन्वन स्त्री का सम्बन्ध--अनिवायतः एक गति- 
शील (१9797770) सम्बन्ध है । गति डसके किसी एक क्षण में हो 
या न हो, गतिशीलता--गति पा सकने की आन्‍न्तरिक सामथ्ये-- 
उसके स्वभाव में निहित है | पुरुष और स्त्री की परस्पर अवस्थिति 
एक क्षण की अवस्था है | वह शक्ति आकर्षण का रूप ले ले अथवा 
विक्रषण का, अथवा आकर्षण और विकर्षण की विशिन्न प्रवृत्तियों 
के सन्तुलन द्वारा एक ऐसी अवस्था प्राप्त कर ले, जिसमें बाह्य रूप 
से कोई गति-प्रेरणा नहीं है; किन्तु किसी-न-किसी प्रकार आन्वरिक 
खिंचाव बना रहना अनिवाय है । नाटकीय भाषा में हम इसे पुरुष 
और स्त्री का चिरंतन संघण कह सकते हैं। यही मूल संघर्ष “चिन्ता! 
का विषय है । पुस्तक के दों खण्डों में क्रमशः पुरुष ओर स्त्री के 
इष्टिकोण से मानवीय प्रेम के उद्भव; उत्थान, विकास, अन्‍्तद्द नह, 
हास, अन्तमेन्थन, पुनरुथान ओर चरम संतुलन की कहानी कहने 
का यत्न किया गया है।?! ३४ 
ग्रतः “चिन्ता? में 'अजश य! का विषय लारस के प्रिय विषय की भाँति 

पुरुष और स्लीःका इन्द्र है। पुरुष और नारी का प्रेम, लारैंत के अ्रनुसार, 
वास्तव में दो प्रतिदन्दियों का प्रेम है जो एक दूसरे पर विजयी होने का निरंतर 
प्रयत्न करते रहते है ।*४ यह भाव बहुत क॒छु प्रसिद्ध मनोविश्लेषक , एडलर 
(54]67)) से प्रभावित होता जान पड़ता है जिसके अनुसार जीवन के कार्य 
व्यापारों में 'सेक्स' की अ्रपेज्ञा सेल्फ एसशन! , (3७४ 88867%07) श्रथवा 

३ २स०ही० वात्सायन 'अज्ञे य' “चिन्ता? (दूसरा संस्करण १६४६) भूमिका 


इैवही 
के ९ 
इ०सी० ई० एम० जोड, “गाइड हु माडन थाट? ए० ३१२ 


( २७४६ ) 


अधिकार-भावना की प्रवृति का श्रधिक महत्व है। लारेंस के श्रनेक उपन्यासों 
में हमें प्रेमियों का यह इन्द्र मिलता है। श्रस्तु उनके कंगारू (7908&7'00) 
उपन्यास का यह उद्धरण देखिये। 

“गुफजठर 380 808006७  #60030प8 098008, 8077678 87० 
प्रकल॑०४, .४०७ए 80006 6970शं06 ५0 8६०७0. 00067 उंक हपठंँ एपफए 076 
829/08$ 506 00067 ४89४0 ४४69 7687]ए &70777]8080 006 &7009677 

श्रतः लारंस के प्रेमी एक दसरे के व्यक्तित्व को नष्ट करने में सदेव 
प्रवत्नशील रहते हैं | जैसा “अशेयः ने स्वयं कहा है उनकी “चिन्ता? पुस्तक का 
विषय भी मुख्यतः नारी और पुरुष का यह इन्द्र है। पुस्तक के प्रथम खंड 
“विश्वप्रिया? में अ्रनेक स्थानों पर यह इन्द्र प्रकट हुआ है। “अ्रज्ञग? के नारी- 
विरोधी विचार बहुत स्थलों पर उभर श्राये हैं। श्रस्तु वे इस खंड की ३६वीं 
कविता में कहते हैं 


तोड़ दूंगा में तुम्हारा आज यह अभिमान ! 
“” दूर रहने की हृदय में ठानती क्या हो ? 
तुम पुरुष की वासना को जानती क्या हो? 
मत हसो नारी मुझे अपना वशीक्ृत जान''' 


अतः पुरुष नारी द्वारा वशीकृत होकर उसके उपहास का श्रौर श्रधिक 
लद्दय बनना नहीं चाहता । 

एक श्रन्य स्थल पर प्रेसी पुरुष कहता है कि उसका उद्धार इसी में 
है कि वह श्रपने को नारी की बलि समरू सके : 


“मेरी इच्छा यही है कि तुम्हें कर ओर अत्याचारी समर सकू 
क्यों कि मेरा उद्धार इसी विश्वास में है कि में तुम्हारी बलि हूँ।” 
('चिन्ता,? प्रथम खंड, कविता ४४) 
अजय के प्रेमी एक दूसरे के श्राखेट हैं : 

/“हमस एक दूसरे का आखेट हैं, और अनिवाये, अटल मनोनियोग 
से एक दूसरे का पीछा कर रहे हैं“ और एक निरंतन नित्य तृष्णा 
की वरह दोनों आध्सायें एक दूसरे की चाह में छुटपटाती रहती हैं, 
और प्रेम के ज्वालामय अमृत का, विषाक्त शक्ति का पान करती 
हैं? (“चिन्ता?, प्रथम खंड, कविता ४४) 
प्रेमियों की यह अधिकार-भावना ही एक दूसरे के समीप आने में बाधा 

के रूप में आती है 


( रछ७ ) 


“मेरे ही हृदय में कुछ ऐसा कदोर, ऐसा प्रतारणापूर्शं 
विकर्षण था'''कि मेरे समीप आकर सी कोई मेरा न बन सकता था ।”? 
पुरुष श्रोर नारी का यह द्वद्व हमें जाज॑ बर्नाई शॉ के नारी-विरोधी 

विचारों में भी मिलता है| 'शॉ? नारी को' प्रतिद्द दी के रूप में देखता था 
जो प्रतिभा-रुम्पन्न पुरुष को अपने पाश में बन्दी कर स्वप्नद्रष्टा से एक 
साधारण रोटी कमाने वाला व्यक्ति बना देती है। श्रपने प्रस्द्धि नाग्क मेन 
एण्ड सुपरमेन? में श ने नारी को एक ऐसी ही बाधिन (727€88) के रूप 
में दिखाया है।शॉ के नारी-संबंधी ये विचार हमें श्आरथ्प्रसादसिह श्रौर 
“बच्चन? की कुछ कविताओं में ध्वनित होते मिलते हैं ।६५ अ्रह्तु आरसीग्रसाद 
नारी को नागिन ओर बाधिन के रूप भे देखते हैं: 

आओ मेरे आगे बैठो 

जेसे बेठी होती काली 

काली नागिन दो जिह्ला वाली... 

डगल्ों जहर आठ पर 

रख दो, रख दो कहता हूँ में 

जीभ खून की प्यासी अपनी 

आओो बैठो मेरे आगे 

+ 0 
जैसे बैठी होती बाधिन'*' 
लगता हो 
अब भपटे, मानों अब निगल्ले ! (नई दिशा,प्रू ० ६८--६४.) 
“बच्चन! की नागिन कविता में नारी के लिये नागिन का प्रतीक प्रयुक्त 
हुआ है | सुन्दर नागिन आधुनिक युग की नारी है--जो कि पुरुष को मंत्रमुग्ध 
कर उसे डस लेती हैः 
सब साम-दाम ओ' दंड-भेद्‌ 
तेरे आगे बेकार हुआ*** 
अब शांति, अशांति, मरण जीवन 
या इससे भी कुछ भिन्न अगर 


३५ दे० शेलकुमारी, “आधुनिक हिन्दी काव्य में नारी भावना, '- लेखिका 
ने पुस्तक में शौं ओर लारेंस के नारी-विरोधी विचारों का द्विन्दी कविता पर 
प्रभाव का उल्लेख किया हे । 


( रह्८ ) 


सब तेरे विषमय चुम्बन में 
सब तेरे मधुमय दंशन में 
नतेन कर, नतंन कर, नागिन 
मेरे जीवन के आँगन में | ('ततरंगिती,! ए० ४२) 
मनोविश्लेषण विज्ञान के अनुपतार श्राज का समस्त जबन समाज की 
ब्जनाश्ं के कारण कृत्रिम हो गया है| श्रोर श्राज.का मानव सेक्स? को प्रवृत्ति 
को स्वाभाविक समझने के श्थान पर उसका सदैव दमन करने में अपनी 
क्रियास्मक शक्ति का हात करता रहता है | 'सेकन! के प्रति यह भावना हमें 
डी० एच० लारस और बर्रंड रसेल के विचारों में मिलती है । लारेंस का तो 
हढ़ विचार था कि श्राज की सभ्यता में मनुष्य का सारा भावात्मक एवं 
सेक्‍स संबंबो जीवन शअ्रत्यंत शुष्क श्रोर क्ुद्र हो गधा । रसेल भी “सेकउ? को 
भूख और प्यात्त ऐती स्राभाविक प्रव॒त्तियों के रूप में देखने के पक्ष में हैं। यह 
विचार हमें श्राज के कतिपय हिन्दो कवियों में भी मिज्ञता हैं। उदाहरणार्थ 
पन्त प्रेम को स्वाभाविक प्रक्रिया के रूप में देखने चाहते हैं: 
मन में लज्ित, जन से शंकित, चुपके गोपन 
तुम प्रेम प्रकट करते हो नारी से, कायर ! 
क्या गुद्य, क्षुद्र ही बना रहेगा, बुद्धिमान, 
नर नारी का स्वासाविक, स्वर्गिक्त आकर्षण 
(आम्या! पृ० ८६) 
मनोविश्लेषण विज्ञान के प्रभाव के परिणामस्वरूप हमें श्राज कवियों में 
यह दृष्टिकोण बहुधा मिलता है। “अशेत्र' के अनुवार भी प्रेम की सरलता 
श्र स्वच्छुता हमारे मानतिक और धार्मिक संस्कारों द्वारा नष्ट हो चुकी है 
“हमने प्रेम की सरलता को नष्ट कर दिया है। हमने अपने 
धामिक ओर मानसिक संस्कारों से बाँध कर उसे एक मोह जाल 
मात्र बना लिया है | प्रेम आकाश की तरह स्वच्छु और सरल है ।”” 
('चिन्ता!, कविता ८६) 
एक अन्य कविता में वे अपने प्रेम को सभ्य शिष्ट जीवन 'की कऋृत्रिमता में 
मक्त रखने की बात कहते हैं 
आओ बैठो ! द ' 
तनिक ओर सटकर, कि हमारे बीच स्नेह भर का व्यवधान रहे, बस 
नहीं दरार सभ्य शिष्ट जीवन की ! 
(हरी घास पर छण भरः, प० ४६) 


( २४६ ) 


मनोविश्लेषण विज्ञान के प्रभाव के फलस्वरूप हमें श्राज कविता में योन-- 
संबंधी प्रतीक मी मिलते हैं| इन प्रतीकों का कारण स्पष्ट है---आज की 
वर्जनायें इतनी कठोर हैं कि चेतन छणों में मनुष्य की स्वाभाविक प्रवत्तियों 
का प्रस्फुटन श्रसंभव-सा हो जाता है, और वह उनको पूर्ति या तो स्वष्नजगत 
में या कला के जगत में करता है। “अशेयः लिखते हैं ३$कि आ्रधुनिक थुग 
'का साधा रण व्यक्ति 'सेक्त!ः संबंधिनी वर्जनाओ्रों से आक्रांत है; उतका मस्तिष्क 
दमन की गयी 'सेक्सः की मावनाओं के भार से दबा रहता है। उसकी 
सोंदय-भावना भी “सेक्स! से उत्पीड़ित है और उसकी उपमार्ये और रूपक 
यौन-सम्बन्धी प्रतीक हैं | कभी-कभी जब प्रतीकों द्वारा व्यक्ति सत्य को पह 
चानता है तो वह परिस्थिति से ऐसे मागता है कि जैसे कोई विद्य त-प्रहार 
से चोँंक उठा हो। 'अशेय” डी० एच० लारेंत की एक कविता का श्राशय भी 
देते हैं जिसमें पुरुष नारी से बात करते समय विद्य त-प्रकाश होने पर चौंक 
पड़ता है, क्‍योंकि उससे प्रत्येक वस्तु स्पष्ट हो गयी है। श्राज यदि व्यक्ति की 
श्रनुभूतियाँ तीव्र है तो उसकी वजनाएं कठोरतर हैं | 

अरधुनिक काव्य मनुष्य की इच्छाओं और उसकी वर्जनाश्रों के इस द्वद्व 
'को व्यक्त करता है। श्रस्तु 'अ्शेयः की सावन मेघ* कविता यौन-तम्बन्धी 
“प्रतीकों से भरपूर हैः-- 
घधिर आया नभ, उमड़ आये मेघर काले, 
भूमि के कम्पित उरोजों पर छुका-सा 


विशद श्वासाहत, चिवात्तुर 
छा गया इन्द्र का नील वक्ष (तार सप्तक”, सावन मेघ) 


योन-सम्बन्धी ये प्रतीक हमें विशेषकर अशेथ”ः और गिरजा कुमार माथुर 
की कविताश्रों म॑ मिलते हैं 

मनोविश्लेषण विज्ञान ने व्यक्ति को शअ्रपने शअ्रचेतन मन में दबी पड़ी 
इच्छाश्रों को जानने में सहायता दी है। श्रत: आज का कवि बहुत कविताश्रों 
में श्रात्म-निरीक्षण करता दिखाई देता है| प्रस्तु टी० यसत० इलियट अपनी 
'एश वेन्धडे? (3४॥ ५7०७०४००४१७ज) कविता में श्रात्म-निरीक्षण करते हैं । 
वे श्रध्यात्मवाद की सीढ़ी पर चढ़ते समय पीछे की श्रोर मड़ कर देखते हैं 
आर उन्हें वहाँ एक छाया दिखाई पड़ती है, जो वस्तुतः उनके दमित श्रहं 
की ही छाया है। श्रागे बढ़ने पर उन्हें शारीरिक सौंदय का दृश्य दिखाई 
पड़ता है जो मन को उद्विग्न कर ड़से विचलित करने के लिये पर्याप्त है :-- 


३ >स० हो० वात्सायन (सम्पादुक) तार सप्तकर (१६४३), ४० ४६ 


( २४० ) 
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अ्रज्ञ य ने भी “चिन्ता? में ऐसी ही एक छाया का उल्लेख किया है | यह 
छाया श्रत्यन्त मोहक है, किन्तु श्रपने अ्रन्तर में ज्वाला छिपाये हुए 


'छाया छाया तुम कौन हो? 
झो श्वेत, शान्त घन अवगु'ठन ! तुम कोन-सी आग की तड़प ' 
छिपाये हुये हो ? 
ओ शुञ्र शान्त धन परिवेष्टन तुम्हारे अन्तर में कोन सी बिजलियाँ 
सोती हैं ।? 

कवि जानना चाहता है कि यह छाया कौन है; शीघ्र ही उसे उत्तर 
मिलता है कि वह उसके श्रन्तर की ही छाया है :-- 


“बह है मेरे अन्वरतम की भूख !” 
अतः यह मानव की जीवन-शक्ति (707776) है जो पूर्ति के लिये सदेव 

तृषित रहती है | मनुष्य, श्रशय के श्रनुतार, श्रपूर्ण तृष्णा है औरौर नारी 
श्रसम्भव पूर्ति --- 

“में जन्म जन्मान्तर की अपूर्ण तृष्णा हूँ, तुम उसकी अ्रसम्भव पूर्ति !!? " 

श्रतिवस्तुबादी ($पा7९०७7808) कवि घ्वप्न श्रथवा समाधि (080 06) 
की पद्धति पर काव्य के उपकरण में अ्रसंबद्धता लाने के पक्ष में हैं। आ्राज के 
कतिपय हिन्दी कवियों ने भी इस प्रकार की कवितायें लिखी हैं | “तार सप्तक! में 
संग्रहीत कुछ कवितायें श्वप्न की शैली पर लिखी गयी हैं जिनमें विचार एक 
दूसरे से श्रसंबद्ध हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मनोविश्लेषण विज्ञान ने हमारे काव्य के . 
उपकरणों को यथेष्ट रूप से प्रभावित किया है | 


(३) सांस्कृतिक समन्वय की धारा 
हम देंख चुके हैं कि किस प्रकार १६३६ के बाद के कवियों ने हमारी 
हासोन्मुखी संस्कृति का उपचार या तो साम्यवबींद में द् ढा है, अथवा उन्होंने 
मनोविश्लेषण विशान के कल्पना-जगत्‌ में पलायन किया है | किन्तु कृतिपय : 


५ २५१ ) 
कवियों में युग की इस रुग्ण संस्कृति का उपचार एक समन्वयात्मक प्रणाली 
पर समाज के पुननिर्माण में पाया है। अंग्रेज़ी काव्य में यह समन्ववात्मक 
पुननिर्माण हमें एक सांस्कृतिक स्तर पर इलियट (॥705) और एज़रा 
पाडन्ड (प्रद्धा'॥ 20770) के काव्य में मित्रता है। हिन्दी कविता में इस 
दिशा में सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने निर्देशन का काय किया है | 


पन्‍त के अनुसार इस ह्ासोन्मुखी संस्कृति का कारण समन्वय का 
श्रभाव है। यदि कोई 'मैंटर? अ्रथवा पदार्थ को विक्रास (॥7900४ं09) का 
आ्रधार मानता है तो कोई “सिप्रट” अ्रथवा चेतना को ही केवल सत्य मानता है। 
किन्तु पन्‍त के श्रनुसार ये दोनों ही श्रतिवाद हैं।वे कहते हैं कि मनुष्य के 
कल्याण के लिये पदार्थ और चेतना दोनों का समन्वय श्रावश्यक है | 

यह समन्वय पन्‍त के काव्य की मूल विचार-घारा है| वे “उत्तरा? की 
भूमिका में योरप के माक्संवाद और भारत के श्रध्यात्मवाद के. समन्वय की 
चर्चा करते हैं: ः 

“से माक्सेवादी (आर्थिक दृष्टि से वर्ग सन्‍्तुलित) जनतंत्र 
तथा भारतीय जीवन दुशन को विश्वशान्ति तथा लोक-कल्याण 
के लिये आदुर्श संयोग मानता हूँ ।...ऐसा कहकर में स्वामी विवेका- 
ननन्‍्द के सारगर्सित कथन 'में योरप का जीवन-सौष्ठव तथा भारत 
का जीवन-दशन चाहता हूँ” की हो अपने युग के. अनुरूप पुनरावत्ति: 
कर रहा हूँ ।?२४ 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त थुगवाणी? की भूमिका में भी इत जीवन की बाह्य 

और आभ्यंतरिक गतियों के संगठन पर और पदार्थ तथा चेतना के समन्वय पर 
बल देते हैं ; 

“लोक-कल्याण के लिये जीवन की. बाह्य (सम्प्रति 
राजनीतिक, आर्थिक) और आभ्यंतरिक (सांस्कृतिक, आध्यात्मिक) 
दोनों ही गतियों का संगठन करना आवश्यक है ।...पदार्थ 
(१७४७०) और चेतना (59770) को. मेंने दो किनारों की तरह 
माना है जिनके भीवर जीवन का लोकोत्तर सत्य प्रवाहित एवं 
विकसित होता है ।??३े८ 


३७सुमित्रानन्दन पन्‍्त, “उत्तरा? (पहला संस्करण) भूमिका, पृ० २१ 
३<८पन्त, 'युगवाणी? (तीसरा संस्करण), भूमिका 





( रश्र ) 
पन्‍त ने श्रपनी कविताश्ों में इस समन्वय में श्रपने विश्वास को ध्वनित 
पैकेया है | श्ररुतु, 
अन्तमुख अद्वे त पढ़ा था युग युग से निस्ष्ठ॒ह् निष्प्राण 
उसे भ्रतिष्ठित करके जग में दिया साम्य ने वस्तु विधान !(“युगवाणी?”) 


2५ र् हक 


मनुध्यत्व का वत्व सिखाता निश्चय हमको गांधीवाद 
सामूद्दिक जीवन विकास की साम्य योजना है अविवाद! ('बुगवाणी?) 


पश्चिम का जीवन सोष्ठव विकसित विश्वत॑त्र में विकसित 


हि 


प्राची के नव आत्मोदय से स्वण द्र 


हा 


विव॒भू तमस तिरोहित ! 
(स्व किरण?) 

किन्तु पन्‍त माक्संवाद श्रथवा चेतनावाद किसी के संकीण दृष्टिकोण 
से भी सहमत नहीं हैं । 

पन्‍त पर उनके दशन-संबंध में बहुधा यह श्रारोप किया जाता है कि 
डनका दृष्टिकोण कितनी ही बार परिवर्तित हो चुका है और 'ग्राम्या! तथा 
'बरुगवाणी” के माक्संबादी पंत आज 'स्वरण-किरण? 'स्वणं-धूलि! और “उत्तरा! में 
भ्रध्यात्मवादी पंत हो गये हैं । उनके काव्य को छायावाद (“वीणा?, 'प्रन्थिः, 
पल्चवः और 'गु'जन*), प्रगतिवाद (डुगबाणी?, 'थुर्गांत' और 'ग्राम्या)) और 
चेतनवाद ('स्वणक्रिरए', स्वरणंधूलि! श्रोर 'उत्तरा)) की तोन श्रेणियों में 
क्रमिक रूप से बहुधा रखने की प्रवत्ति हो गई है। किन्तु पन्‍त की ऋतियों 
का यह विधाजन उनके काव्य की मूल धारा को समझने में श्रधिकर 
उपयुक्त नहीं । 


हम देख चुके हैं कि पन्त्र के रोमांटिक श्रथवा छायावादी काव्य की 
विशेषता उनका आ्रादशंवाद है जिसको अ्रत्यन्त सुन्दर श्रभिव्यक्ति गुजनः 
आर “ज्योत्सना? में हुई है। वे वहाँ एक ऐसी विश्व-संस्क्ृति की कल्पना 
करते हैं जितमें मं, जाति, वर्ण आदि के सब भेद समिट जावेंगे। 


सर्व॑ देश, सर्वेकाल 

घर्मं, जाति, वर्ण, काल 

हिलमिल सब हों विशाल | 

एक हृदय! अगणित स्वर ! (ज्योत्सना?) 


( र४३ ) 


विश्व-संस्कृति के इसी श्वप्न का पन्त के “बुगवासीः, “ग्राम्या! और 
युगांतः के रचनाकाल में विकात् हुआ है. किन्तुवहाँ वे संस्कृति के श्राभ्यं- 
तरिक पक्ष की अ्रपेक्षा बाह्य पक्ष से श्रघिक संबंध रखते हैं | विश्व संस्कृति के 
शआभ्यंतरिक पक्ष पर पन्‍त ने श्रागे चल कर 'स्वर्शकिरणः और 'स्वणंधूलि? में 
जोर दिया है। श्रतः पन्त के काव्य में एक प्रकार की पूर्णता है जिसे 
प्रत्येक पाठक देख सकने में समर्थ नहीं हो पाता। उनका प्रगतिबाद ओर 
चेतनवाद उनको विश्व-संस्कृति के दो पक्ष हैं ।पन्‍्त ने स्वय॑_'उत्तरा? की भू सिका 
में लिखा है; 


४ “ज्योत्सना! में मैंने जीवन की जिन चहिरंतर सान्यताओं का 
समन्वय करने का प्रयत्न किया है तथा नवीन सामाजिकवा 
(मानवता) में उनके रूपांवर होने की ओर इज्जित किया है, युगवाणी' 


तथा “आम्य!? में उन्हीं के बहिमुखी (समतत्न) संचरण को 
(जो माक्सवाद का क्षेत्र है) अधिक प्रधानता दी है ।” ३ ६ 


पन्‍त के अनुमार कोई भी सामाजिक व्यवस्था जो ऊर्ध्यगामी नहीं है 
अधिक समय के लिए स्थापित नहीं की जा सकती १९ | माक्संवाद भले ही 
संश्कृति को बाह्य रूप दे सके, किन्तु वह उसे आत्मा नहीं दे सकता। अतः 
किसी भी संस्कृति के पूर्ण विकास के लिए श्राध्यात्मिक चेतना श्रावश्यक है | 
पन्‍त इस आध्यात्मिक चेतना के लिए ज्योत्सना श्रोर स्वणप्रात के प्रतीक प्रयुक्त 
करते हैं | “ज्योत्सना? नाटक में इन्होंने विश्व-संस्कृति की स्थापना के लिये 
सम्नाज्ञी ज्योत्सना? के रूप में आ्राध्यात्मिक चेतना का आराहुवान किया है | 





2 सुमित्रा नन्‍्दन पन्‍न्त, “उत्तरार भूमिका, पृ २ 
१ "वही, प० ३९ 

“मेरी दृष्टि में प्रृथ्वी पर ऐसी कोई भी सामाजिकता या 
सभ्यता स्थापित नहीं की जा सकती जो सात्र समदिक रहकर वर्ग 
हीन हो सके । क्‍योंकि ऊरध्व॑ संचरण ही केवल वर्गहीन संचरण हो' 
सकता है और वर्गहीनता का अर्थ केवल अवरेक्य पर प्रतिष्ठित 
समानता ही हो सकता है। अतः मानवता को वर्ग हीन बनाने 
लिये समतल प्रसार गामी के साथ ऊध्चों विकास गामी बनन, दी 
पढ़ेगा, जो हमारे युग की एकांत आवश्यकता है ।” 


( २४४ ) 


ज्योत्तना? नाटक की यह चाँदनी ही 'स्वर्णकिर्ण”ः में स्वणंप्रात बन 
कर आई है : ११ 
खुला अब ज्योति द्वार 
उठा नव प्रीति ज्वार, 
सजन. शोभा अपार 
कौन करता5भिसार 
घरा पर ज्योति भरण 
हँसी लो स्वर्ण किरण ! 
श्राध्यात्मिक चेतना के लिए पन्‍्त ने अ्रधिकांशतः स्वर्ण का प्रतीक 
प्रयुक्त किया है। 'स्वरकिरण! श्ौर 'स्वरणंघूलि! का जगत स्वर्णभोर, स्वर्ण 
निर्भर, स्वर्ण धूलि श्रादि का जगत है। इत नवीन श्राध्यात्मिक चेतना के 
अलोक में समस्त जगत अश्रतीब सुन्दर प्रतीत होता है।--- 
स्वर्ण रजत के पत्रों की रत्न छाया में सुन्दर 
रजत घंदियों सा सुवर्ण किरणों का करता निमर ! 
(स्वर्ण किरण,! प्ृ० ३१) 


> ५८ > 
स्वर्णिम पराग, स्व्शिम पराग (स्वर्ण किरण?, ४० ४०) 
५ >< 4 
जयति प्रथम जीवन स्वरणोंद्य (स्वण क्िरण?,पृ० ६४) 
५ ८ 4 


'स्वर्या बालुका किसने बरसा दी जगती के मस्थल में 
('स्वण धूलि', ४० १) 
नत द्वारा आध्यात्मिक चेतना पर जोर उन्हें दी० यस० इलियन के 
समीप ला देता है| दोनों के अनुसार परवर्ती सभ्यता के ह्ामोन्सुखी होने का 


७१ वही । पृ ० १ 


“ज्योत्सना की स्वप्नकांत चांदनी (चेतना) ही एक प्रकार से 
“स्वर्ण किरण? में युग-प्रभात के आलोक से स्वणिम हो गईं है । 
वह स्वर्ण भोर को ठहरी जग के ज्योतित आँगन पर 
तापसी विश्व की बाला. पाने नव जीवन का वर ! 
चाँदनी को संबोधित ज्योत्सना-गुग्जन' काल की पंक्तियों 
में पाठकों की मेरे उपयु क्त कथन की प्रतिध्वनि मिल्लेगी ।”? 


( २४५४ ) 


'कारण इसकी श्राध्यात्मिक हीनता है। दोनों ही उपनिषद्‌ श्रौर गीता के 
उद्ध रणों द्वारा यह सिद्ध करने की चेष्टा करते हैं कि केवल आ्राध्यात्मवाद हो 
इस सभ्यता को श्राने वाले संकट से बचा सकता है। इलियट वेस्ट लेण्ड? में 
उपनिषदों में दी गयी दया, दमन और दान की शिक्षा का पुनरावतंन करते हैं । 
पन्‍त इसी प्रकार 'स्वण धूलि? की श्रमेक कविताश्रों में 'तमसो मा ज्योतिर्ग मय, 


श्रसतो मा सद्गमय,म स्योमाडमुतं गमय? की श्रोपनेषदिक शिक्षा का पुनरावतंन 
करते है । 


पन्‍त के चेतनावाद पर श्ररविन्द को 'डिबाइन लाइफ” पुस्तक का 
भी गहरा प्रभाव पड़ा है | पन्‍्त कहते हैं:--''विश्व-कल्याण के लिए में श्री 
अरविन्द की देन विश्व को इतिहास की सबसे बढ़ी देन मानता हूँ। उसके 
सामने इस युग के वैज्ञानिकों की असु शक्ति की देन भी अत्यंत तुच्छ है ।”१९ 


किन्तु पन्‍त की विचारधारा पर पाश्चात्य दाशनिकों का बहुत शक्ति- 
शाली प्रभाव रहा है | डा० नगेन्द्र का यह कथन कि-- “आधुनिक युग के 
विधायक कवियों में पंत को जो पुरातन के प्रति सबसे कम मोह रहा है 
इसका कारण यह है कि उन पर पाश्चात्य शिक्षा सभ्यता का प्रभाव अपने 
अन्य सहपाठियों की अपेक्षा अधिक है । कालिदास ओर भवभूति की 
अपेक्षा उन्होंने शेज्नी, कीद्स और टेनीसन से अधिक काव्य प्रेरणा 
प्राप्त की है ओर डपनिषद्‌ और षद्दशन की अपेक्षा हीगेल और 
माकर्स का उनकी विचार-धारा पर अधिक प्रभाव पड़ा है ।”१३ 
किसी सीमा तक उपयुक्त ही है| पंत पर बर्गमां (8७/22४0॥), 
हीगेंल श्रौर शा का प्रभाव बहुत स्पष्ट है। हीगेल की भाँति वे चाहते 
हैं कि तमाज श्रोर राज्य दोनों चेतना (59ंए0) श्रथवा भाव (068) के 
विकास द्वारा पल्नवित हों। बगंसां श्रोर शा के सजनात्मक विकासवाद 
((7०४४०० 77ए०]प7४४07) से वे बहुत प्रभावित हुए हैं | शॉ के नारी एवं 
प्रतिभाशाली मनुष्य सम्बन्धी विचार पन्‍त की अ्रवशुन्डन! नामक कविता में 
प्रतिध्यनित होते प्रतीत होते हैं । पनन्‍त का पुरुष प्रतिभा सम्पन्न व्यक्ति है जो 
विश्व को नये विचार देकर उसे विकास के मार्ग पर ला देता है, उनकी नारी 
द्रष्टा न होकर जाति वृद्धि के लिए ही निर्मित है। श्रतः प्रतिभाशाली मनुष्य 


अिकिललक»क»«क्न»«-पमणअल;कक कमर 


शस्वही, प० १६ 
४३ नगेन्द्र, 'पन्‍्त का नवीन जीवन दशेन?, दे० “आजकल? (१५ अक्टूबर 
१६४६) छू० २० 


( २४६ ) 


जो स्वभाव से द्रष्टा होता है कदापि श्रच्छा पति नहीं हो रुकता, वह तो खष्नः 
लोक का वासी होता! हैं जिसका इस संसार से कोई लगाव नहीं । ये विचार 

हमें 'अवगुन्ठन! कविता में मिलते हैं। नारी, कलाकार से जो स्वभावतः प्रतिमा- 
सम्पन्न पुरुष है, विवाह नहीं चाहती, क्योंकि वह स्वयं तो 'जाति वृद्धि! के लिए: 
है जब कि कलाकार स्वप्नों का द्र॒ष्टा है; उन दोनों के मार्ग ही प्थक्‌ है : 


नारी का वन मा का तन है 

जाति वद्धि के लिए विनर्मित !* 

तुम हो स्वप्न लोक के वासी 

तुमको केवल प्रेम चाहिये, 

प्रेम तुम्हें में देती अबला 

सुभको घर की क्षेम चाहिये।' 

अतः विदा दो मन के साथी 

तुम नम के में भू की वासी 

नारी वन है, तन है, तन है 

है मन प्राणों के अभिलाषी !' 

तुम हो स्वप्नों के द्रष्टा तुम 

प्रेम, ज्ञान ओ सत्य प्रकाशी, 

नारी है सखींदय प्राण 

नारी है रूप सुजन की प्यासी, 

तुम जग की सोचो में घर की 

तुम अपने प्रभु, में निज दासी । 

('स्वण किरण्‌?, पृ० ३६-४०) 
ग्रतः पन्‍त आध्यात्मिक चेतना को व्यक्ति श्रोर समाज दोनों के लिए” 

आवश्यक समभते हैं। केवल माक्सवाद ही सभ्यता को संकट से नहीं बचा 
सकता । माक्सवाद श्र अ्रध्यात्मवाद दोनों का समन्वय ही विश्व को कल्याण 
के मार्ग पर अ्रग्नतर कर सकता है। 


(द) काव्य के रूप पर प्रभाव 


हम देख चुके हैं कि १६३४ के बाद की हिन्दी कविता पर माक्संवाद 
श्रौर मनो विश्लेषण विज्ञान का विशेष प्रभाव पड़ा है। किन्तु इन दोनों प्रभावों 
के फलस्वरूप न केवल काव्य के विषयों और उपादानों ही में ,परिवर्तेन हुश्रा,, 
वरन्‌ काव्य के विविध रूपों, शेली और भाषा में भी परिवर्तन हुए । 


( रृछ ) 
(१) काव्य की भाषा ओर शली 


आज के श्रादश कवि के लिए, ज़ोफ्री प्रिगतन (96०07#76ए 0णं8- 
807]) नामक एक पाश्चात्य श्रालोचक के अनुसार आवश्यक है कि वह 
चलती भाषा भें जिसका वह श्रपने देनिक जीवन में प्रयोग करता है काव्य-रचना 
करे, उसे अपने दृष्टिकोण में व्यक्तिवादी न होकर समष्टिवादी होना चाहिये ।*० 
अतः श्राज का माक्संवादी लेखक काव्य में सरल भाषा का प्रयोग करता है। 
उसकी शेली श्रौर उसकी उपमाये, रूपक श्र प्रतीक सुगम और सरल होते 
हैं । उदाहरणार्थ पन्‍त की “दो लड़के? कविता 
मेरे ऑगन में (टदीले पर है मेरा घर) 
दो छोटे से लड़के आ जाते हैं अक्सर... इत्यादि 
सामान्य जनता द्वारा बोधगम्य भाषा में लिखी गयी है। यह काव्य-गत भाषा 
की सरलता पन्‍्त, नरेन्द्र, रामविलास, केदार, शिवमंगलसिंह श्रादि श्राज के 
प्रमुख प्रगतिशील कवियों में मिलेगी । 
माक्सवादो कवि के रूपक श्रोर प्रतीक प्रकृति से न लिये जाकर परवर्ती 
जीवन से लिये गये हैं । 
मनोविश्लेषण विज्ञान के प्रभाव के ही बहुत कछ कारण हिन्दी में 
धप्रयोगवाद? का नया स्कूल चल पड़ा है। प्रयोगवाद हिन्दी में 'तार सप्तक? के 
प्रकाशन के साथ श्राया था जिसमें अज्ञेय', मारतभूषण, प्रभाकर माचवे 
रामविलास, गजानन मक्तिबोध और गिरजाकमार माथुर की कवितायें थीं। 
“अज्ञेयः ने पुस्तक की भूमिका में लिखा था : 
“दावा केवल्ल यह है कि वे सातो अन्वेषी हैं । काव्य के प्रति 
एक अन्वेषी का इष्टिकोश उन्हें समानता के सत्र में बाँधता हे। 
वे किसी एक स्कूल के नहीं--किसी मंजिल पर पहुँचे हुये नहीं हैं 
अभी राही हैं-- राही नहीं राहों के अन्वेषी ।? 


४ ४क्वेनथ एलट द्वारा सम्पादित “कन्टेम्पररी बरसे? (पेंग्युइन) में “न्यू बस? 
की जोफ़री प्रिगसन द्वारा लिखी गई भूमिका से उद्धृत, धु० २० 
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( २४८ ) 


ये कवि मुख्यतः माक्स और फ्रायड से प्रभावित हैं। कभी-कभी 
स्टीफेन स्पेंडर की भाँति वे माक्स और फ्रायड का समन्वय भी*चाहते हें 
फ्रायड का ग्रभाव “अ्ज्ञ य” और गिरजाकुमार माथुर पर अधिक है। वे दोनों 
श्रपनी कविताओं में 'फ्री थो: एतोतियशन! श्र स्वप्न पद्धति का प्रयोग करते 
हैं। जेता कहा जा चुका है वे अपनी दमित 'सेक्पः भावनाओं की अ्रभिव्यक्ति 
के लिये योन-संबंधो प्रतीक प्रवुक्त करते हैं । 


प्रयोगवाद के कवि विचित्र भाषा का प्रयोग करते हैं। श्रपना शब्द- 
भंडार बढ़ाने के लिये ते विज्ञान, दर्शन, मनोविज्ञान, मनोविश्लेषण विज्ञान, 
ग्रामीण बोलो, बाज़ार श्रादि के शब्दों का काव्य की भाषा में प्रयोग करते 
हैं। वे बहुधा शब्दों को मरोड़ते श्रौर उन पर प्रयोग करते हैं। यही कारण है 
कि उनकी शैली में एक प्रकार का 'भदेसपन' आरा जाता है । 


वैचना है चांदनी सित ... 

शिशिर की राका निशा की शान्ति हे निस्सार !... 
निकटत२-घसती हुईं छुत, आड़ में निर्वेद 

मूत्र सिंचित मुज्तिका के बृत्त में 

तीन टांगो पर खड़ा गदहा ! 

निकटतम 


रीढ़ बंकिम किये, निश्चल किन्तु लोलुप 
खड़ा वन्य विज्ञार-( तार सप्तक? ) 


'प्रयोगवादी काव्य में उतकी विचार-वरुतु की अपेक्षा रू को अधिक 
प्रधानता दो जाती है | “तार सप्तक? के प्रत्येक कवि ने श्रपनी कविताश्रों की 
भूमिका में काव्य की शैली पर छोटे-छोटे वक्तव्य लिखे हैं। अ्रस्तु, प्रभाकर 
माचवे लिखते हें 


“एक बार अपनी कविताओं को चित्रकला से एंक शब्द उधार 
लेकर “इस्प्रेशनिस्ट” अथवा बिम्बवादी? शब्द से मैंने परिचित किया 
था। संभव था सुरूमे का चित्रकारं सुकूमें के कवि पर तब हावी हो 
रहा हो । सम्भव है विसलर, सिज्ञान, गोया, डी रेवेरा की चित्रशेली- 
गत वर्ण योजना रिल्के, इलियट, ल्ारेंस, स्पेंडर, लुई ओर ओडेऩ 

, की पद्चय रचनात्मक व२-योजनां से टक्कर न खाती हो ।“'में यह 


(' २४६ ) 


मानने को भी तेयार हूँ कि बिम्बवाद ही कविता नहीं है, अगर 


आप यह सानें कि 'बिम्बवाद! सी कविता है [”* ९ 
वे लिखते हैं 


“कवितागत भाषा को भावानुकूल अदल्लने-बदलने का पूरा 
अधिकार हो जाना चाहिए। ज्यां-ज्यों कविता की भाषा अधिकाधिक 
आम जनता की भाषा बनती चल्नेगी, उसमें प्रादेशिक शब्द अधिक 
आवगे, ओर यह इष्ट भी होगा ।...हमारे अलंकार अधिक 
वैज्ञानिक, आधुनिक और वेशेषिक हो अन्यथा निरे अलंकार-सांख्य 
से निरंलकार काव्य-रचना बेहतर है ।”४े ६ 


गिरजाकुमार माथुर भी कहते हैं कि “कविता में विषय से अधिक 
टेकनीक पर ध्यान दिया है |!?२७ “अज्ञेयः कहते हैं कि उनकी एक विशेष 
कंबिता के उपमान यौन-प्रतीकार्थ रखते हैं |१८ अतः ये प्रयोगवादी कवि 
काव्य की भाषा और शैली पर विशेष ध्यान देते हैं । 


(२) काव्य के रूप 

१६३६ के बाद की हिन्दी कविता के रूपों पर भी अंग्रेजी का महत्व- 
पूर्ण प्रभाव पड़ा है | गीति (]9770), संबोधन-गीति (००७) और शोक- 
गीति (०]०2ए) आदि रूपों का प्रचलन १६.३६ के बाद के हिन्दी के कवियों में 
रहा । प्रभाकर माचवे ने अनेक 'सानेट्स”ः (30770608) लिखीं | प्रगतिशील 
कवियों ने व्यंग्यात्मक शेली पर कविताश्रों की स्चना की। इस दिशा में 
“निराला? का काय विशेषकर उल्लेखनीय है| 'ककरम॒त्ता' में उनका प जी- 

दियों पर व्यंग हम पहले देख चुके हैं। 'मास्को डाइलोग्स? में वे उनका 

'करीकेचर' देते हैं जो समाजवाद का आवरण तो पहने रहते हैं किन्तु श्रन्तर 
में महास्वार्थी हैं । “प्रेम संगीत! में वे एक ब्राह्मण लड़के की कहारिन की 
लड़की से प्रेम की कथा कहते हैं, और इस प्रकार वे हमारी सामाजिक 
“व्यवस्था के खोललेपन पर प्रहार करते हैं। एक दूसरी कविता में वे हाईकोट 
के कवियों शरौर उच्च वर्ग के व्यक्तियों परव्यंग कतते हैं: 

४३९'अज्ञेय (सम्पादक) “तार-सप्तक', 8० ४०-५१ 

भ$ वही, ए० ४१-४२ 

2७बही, छ० ४० 

3८बही, ४० ७६. 
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दोड़ते हैं बादल यह काले काले 
हाईकोर्ट के वकील मतवाले। 
जहाँ चाहिये वहाँ नहीं बरसे 
धान सूखे देख कर नहीं तरसे | 
जहाँ पानी भरा वहाँ टूट पड़े 
कहकहे लगाते हुये द्वूद पड़े । 


पन्‍्त, प्रभाकर माचवे, रामविल्ास श्रादि ने मो व्यंग्यात्मक शैली में 
काव्य-रचना की है। पनत की ग्राम देवता?, प्रभाकर माचवे की 'कछुआ' 
ओ्रौर रामविलात की 'सत्यं, शिवं, सुन्दर! कविताश्रों से उद्धरण पीछे दिये 
जा चुके हैं । 

आज माक्सबाद के प्रभाव के कारण हिन्दी कवि लोक गीतों के 
श्रनुसतरण पर कवितायें लिखने णगे हैं | किन्तु लोक गीतों का हिन्दी गीति- 
काव्य पर प्रभाव सबंथा नवीन वस्तु नहीं कही जा सकती। १६३४ के पहले 
भी “कब्बाली?, 'कजली', 'विरहा?, 'लावनी? आदि के श्रनुकरण पर हिन्दी में 
गीतिकाव्य लिखा जाता था। किन्तु लोकगीतों की जन-प्रियता का कारण 
श्राज बहुत कुछ माक्संबाद का प्रभाव है जिसके कारण जनवादी साहित्य की. 
श्राज पर्याप्त मात्रा में रचना हो रही है । नरेन्द्र, पन्‍त, केदार, रामविलास, 
“निराला! आदि सबने लोक-गीतों 'की शेली पर काव्य-स्वना की है) 
श्रस्तु ; 


काटो काटो काठों करबी 

मारो मारों मारो हंसिया। (केदार ) 
७६ ६. १३% 

सुनो साथियों अमरीका 

के शहर शिकाज्ञों की है बात । ( नरेन्द्र ) 
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( २६१ ) 


नरेन्द्र की 'लाल निशान” में संग्रहीत कवितायें लोकगीतों की शेंली 
'पर लिखी गई कविताओं का सर्वोत्तम उदाहरण हैं । 


(३) प्रुक्त उन्द ( एए९७6 ४००४७ ) 

श्राज मुक्त छुन्द का हिन्दी के प्रमुख कवियों में श्रत्यधिक प्रचार हैं। 
आज के प्रगतिवादी श्रौर प्रयोगवादी कवि इस छुन्द का यशथेष्ट प्रयोग करते 
है। प्रयोगवादी कवि मुक्त छुन्द श्रौर वैसे ही श्रन्य गद्यात्मक काव्य के रूपों के पक्ष 
में हैं । गिरजाकुमार माथुर श्रन्त्यविराम रहित ( #प7 07 ) पंक्तियों के मुक्त 
छुन्द को काव्य के लिये बहुत उपयुक्त मानते हैं |१९ बस्ठुतः प्रयोगवादी कवि काव्य 
के रूप में प्रयोग कर रहे हैं। वे प्राचीन रूपों का वहिष्कार कर नये रूपों 
का भाव श्र विषय के श्रनुकूल अआ्राविष्कार कर रहे हैं | 

ग्रत:ः १६३६ के बाद की हिन्दी कविता में मापा, शेली, छुन्द और 
काव्य के रूपों में श्रनेक परिवर्तन हुये हैं। इस दिशा में उन पर अंग्रेजी 
काव्य का गहरा प्रभाव पड़ा है । 

उपसंहार 

ग्रतः श्रंग्रेजी के प्रभाव के कारण परवर्ती हिन्दी काव्य में श्रनेक 
परिवर्तन हुये हैं । श्राज इस प्रभाव के परिणामस्वरूप हिन्दी काव्यमें दो प्रमुख 
वाद हैं--प्रथम प्रगतिवाद श्रौर द्वितीय प्रयोगवाद । प्रगतिवादी प्रघानतया 
मारक्सवादी विचारधारा से औ्रौर कुछ सीमा तक श्रौडेन और उसके वर्ग के 
कवियों से प्रभावित हुये हैं। कुछ रूसी लेखकों ने भी उन्हें प्रभावित 
किया है। प्रयोगवादी कवि, जिनका नेतृत्व अश्ेय” कर रहे है, अनेक 
आधुनिक अंग्रेजी कवियों से प्रभावित हुये हैं । उन पर विशेषतया टी० एस० 
इलियट, डी० एच० लारत, श्रोडेन और स्पेंडर का प्रभाव है। जहाँ तक 
विचारधारा का संबंध है वे माक्सवाद और मनोविश्लेषण विज्ञान से 
प्रभावित हैं । 

पन्‍त का दृष्टिकोश इन सब कवियों में समनन्‍्वयात्मक रहा है। 
उनके श्रनुभार योरपीय माक्सेवाद और भारतीय अध्यात्मवाद का समन्वय ही 
मानव जाति के कल्याण में सहायक हो सकता है । 

ग्रतएव अंग्रेजी के प्रभाव के फलस्वरूप हिन्दी कविता न केवल विश्व 
की मुख्य विचार धाराश्रों से प्रभावित हुई है वरन्‌ उसमें समन्वयात्मक दृष्टि- 
कोण का भी विकास हुआ है | 


9 फ७फ>ऊ>छ्छ्छूछछ छा  िजजऋजपन>ननणाखजजज 77777 77777 "77४४ 


8९ बद्दी, पूछ ४००४१ 


( २६२ ) 


काव्य के रूप में भी अंग्रेजी प्रभाव के कारण श्रनेक परिवत॑न हुये हैं । 
आज के काव्य के उपमान, उसकी भाषा और शेली सब नवीन हैं। भनो- 
विश्लेषण विज्ञान के फलस्वरूप स्वप्न-शेली पद्धति पर कवितायें लिखी गयी 
हैं और उनके रूप में अ्रसंबद्धता श्रा गयी है | इसके श्रतिरिक्त अंग्रेजी काव्य 
के अनेक नवीन स्कूलों का हिन्दी में श्रनुतरण हुआ्रा है । 

श्राज काव्य के प्राचीन रूपों को छिन्न करने की श्रत्यधिक प्रवृत्ति है । 
मुक्त छुन्द का कवियों में बहुत प्रचार हो रहा है और नवीन छुन्द प्रतिदिन 
निकाले जा रहे हैं। अ्रतः इस श्रराजकता के काल में नव विकसित हिन्दी 
कविता के रूप की सही राँकी प्रस्तुत करना हमारे लिये कठिन है। 


उपसंहार 


पिछले श्रध्यायों में हमने हिन्दी कविता पर अंग्र जी प्रभाव के अध्ययन 
के कार्य का प्रयास किया है | हमने देखा है कि यह प्रभाव सदेव गत्यक्ष रूप से 
न आकर बहुधा बंगला साहित्य के माध्यम द्वारा आया है| इस नवीन प्रभाव 
के ही परिणामस्वरूप हिन्दों कविता श्रपनी प्राचीन जीण॑-शीण परम्परा के 
पाश से मुक्त हो तकी है| इस छोटी-सी श्रवधि में हिन्दी कविता एक विदेशी 
साहित्य ओर संस्कृति के तत्वों को किस प्रकार आत्मसात्त करने में सफल हो 
सकी--यह वस्तुतः एक श्राश्चयंजनक घटना है। 


श्राधुनिक हिन्दी काव्य पर पअ्ंग्रेजी का परिणाम इसके उपकरण तथा 
बाह्य स्वरूप दोनों पर ही समान रूप से पड़ा है। जहाँ तक काव्य के विषयों 
श्रौर उपादानों का संबंध है यह प्रभाव अनेक विविध और जटिल परिवतंन 
लाने में समर्थ हुआ है। प्रथम, श्रंग्र जी के प्रभाव के प्रारंभकाल ही से हमें 
हिन्दी काव्य की राष्ट्रीय घारा का क्रमिक विकास मिलने लगता है। शेक्पत- 
पियर और मिल्टन, गॉडविन, बर्क और मिल आदि पाश्चात्य लेखकों की 
कृतियों के श्रध्ययन के फलस्वरूप भारतवापियों में राष्ट्रीय स्वतंत्रता की भावना 
का शीघ्र हूं! उद्रे क हुआ श्रंग्र जी साहित्य की श्राघधुनिक भारतीय साहित्य 
को एक महत्वपूर्ण देन यही राष्ट्रीय स्वतंत्रता की भावना है । 


दूपरी मुख्य प्रइ्ृत्ति बुद्धिवाद की है जिसने भारतीय जनता के मानध्तिक 
जगत श्रौर फलतः भारतीय साहित्य की भाव-भूमि को श्रान्दोलित किया है। 
ग्रवतारवाद की ऐतिहासिक व्याख्या और अवतारों के देवी स्वरूप का वहिष्कार 
कर उनके मानवोी स्वरूप को प्रतिष्ठित करने की प्रवृत्ति, श्रलोकिक और 
कपोल-कल्पित घटनाश्रों और कइृत्यों का बहिष्कार, मनुष्य का मनुष्य के रूप 
में समुचित श्रादर, पौराणिक कथाश्रों का प्रतीकात्मक प्रस्तुतीकरण इत्यादि 
आधुनिक हिन्दी काव्य की विशेषतायें पश्चिम की श्रालोचनात्मक ग्न्नत्ति के 
प्रभाव का परिणाम हैं। इस दिशा में धार्मिक ओर प्रौराणिक विषयों पर 
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लिखने वाले हिन्दी के प्रतिनिधि कवि, अ्रयोध्यातिंह उपाध्याय श्रौर मेथिली- 
शरण गुप्त, मिल्टन आदि पाश्चात्य महाकवियों से प्रभावित हुये थे, यद्यपि 
यह प्रभाव उन पर बंगला साहित्य के महान कवि मधुसूदन दत्त की कृत्तियों 
द्वारा पड़ा था। किन्तु सम्भवतः श्राधनिक हिन्दी कविता के विषयों और 
उपादानों पर सर्वाधिक महत्व का परिवतंन इ ग्लैंड के रोमांटिक साहित्य के 
प्रमाव के परिणामस्वरूप आ्राया है। इस प्रभाव का एक परिणाम यह पड़ा 
कि श्राधुनिक हिन्दी कविता में तौंदयंबादी प्रवृत्ति का वेग से विकास होने 
लगा | हिन्दी के कवि प्रकृति को एक अपना ख्तंत्र श्रस्तित्व रखनेवाली 
सुन्दर वस्तु के रूप में देखने लगे | बड़ सब्थ, शेली, कीट्स और टेनीसन आदि 
अंग्रेजी के कवियों से प्रशावित हो हिन्दी कवि न केवल प्राकृतिक सौंदय के प्रति 
आकर्षित हुये बरन्‌ वे प्रकृति में स्त्रतंत्र सत्ता का भी दशन करने लगे | 


इस सौंदयवादी आ्रान्दोलन का एक दूसरा पक्ष नारी-शौंदर्य के चित्रण 
के रूप में झया। यहाँ पर हमें प्राचीन परम्परा से पूर्णतया विच्छेद मिलता 
है | हिन्दी के पहले के कवि नारी-रूप के शारीरिक पक्ष से प्रभावित थे, किन्तु 
इन नवीन कवियों ने नारी-रूष का इस प्रकार चित्रण किया है कि धह इस 
गोतिक संसार की प्राणी प्रतीत न होकर श्रशरीरी, परम दिव्यरूपा (०४)७- 
7०७)) प्रतीत होने लगी । इस दिशा में पन्‍त, इलाचंद जोशी आदि की इन 
प्रकार की कविताश्रों पर शेली, स्विनबन श्रौर रवीन्द्रनाथ का प्रभाव स्पष्ट रूप 
से ज्ञात होता है। श्राधुनिक हिन्दी काव्य में नारी-रूप के चित्रण में अंग्रेजी 
का इतना श्रघिक प्रभाव रहा है कि जब कभी इन कवियों ने ऐबन्द्रिक चित्र भी 
उपस्थित किये तो वे 'भी कोट्स श्रौर बायरन से प्रभावित होकर । 


अग्रेजी रोमांटिक ताहित्य के संस्पश के फलस्वरूप ही श्राधुनिक हिन्दी कविता 
में मानवतावाद की प्रवृत्ति का विकास हुआ | यहाँपर पहली बार साहित्यिकों ने 
मनुष्य को मनुष्य के रूप समुचित श्रादर प्रदान किया श्रौर श्रमिक एवं कृषक- 
बगे के जीवन को काव्य का उपयुक्त विषय ठहराया। इसके श्रतिरिक्त दुखी 
मानवता को सेवा द्वारा ईश्वर प्राप्ति की नवीन भावना श्राधुनिक हिन्दी काव्य 
में कामटे के 'पाज़टिविध्ट” दशन (ए70शआंधंरशों४5 900807905 ) के 
प्रभाव के परिणामस्वरूप बंकिम, विवेकानन्द श्रौर रवीन्द्रनाथ के माध्यम द्वारा 
आई । नारी-सातंत्रप संबंधी आन्दोलन की प्रगति का श्रेय भी पश्चिम की 
इम मानवतावादी प्रद्ठति को है | किन्तु श्राधुनिक हिन्दी कविता की !मानबता- 
वादों प्रवृत्ति को सर्वाधिक बल शेली, वइसंबर्थ और बायरन के काव्यःसे मिला 
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'जो कि स्वयं फ्रांसीती क्रांति के आदर्शों से प्रभावित था। “निराला? का 
विद्रोहत्मक श्रादशंवाद, जिसकी अभिव्यक्ति हमें उनके 'बादल राग” में मिलती 
है शेली की क्रांति विषयक भावना के बहुत कुछ श्रनुरूप है। शेली के काव्य 
के श्रन्य पक्ष, “लेटोनिज़्मः, की श्रभिव्यक्ति हमें पन्‍त के काव्य में मिलती है । 
शेली की भाँति पंत भी श्रत्याचार और शोषण के प्रति विद्रोह करते हैं और 
समस्त मानवता को प्रेम, शान्ति ओर हर्ष के साम्राज्य में पुनर्जीवित होने की 
श्राकांज्ा रखते हैं। 


अपधुनिक हिन्दी काव्य की रहस्यवादी धारा की श्रनेक विशेषताश्रों 

पर भी अंग्रेजी का प्रभाव पड़ा है। यहाँ पर भी यह प्रभाव सदेव प्रत्यक्ष न 
श्राकर बहुधा बंगला साहित्य के माध्यम द्वारा आया है श्रौर रवीन्द्रनाथ ने 

तो विशेषकर श्राधुनिक हिन्दी काव्य कौ रहस्ववादो प्रदृत्ति पर श्रत्यधिक प्रभाव 

डाला है| वर्ड सवर्थ की माँति पंत बालक में दाशनिकता का श्राभास पाते 
हैं श्रौर उसे ऐसी रहस्यमयी शक्तियों से सुशोमित पाते हैं जो वयस्क व्यक्तियों की 
पहुँच से सर्वथा परे हैं | इसके अ्रतिरिक्त अ्रंग्रेजी कवि ब्लेक की माँति सरलता, 

भोलापन भ्रौर दया श्रादि बाल्यपन की विशेषताश्रों को वे समोचित महत्व देते 

हैं | श्रंश्न जी के रोमांटिक कवियों, विशेषतया वड्संवर्थ और शेली, का स्व- 

चेतनवाद भी हिन्दी की श्राधु निक रहस्यवादी कविता में मिलता है। इसके 

अतिरिक्त झ्राध्यात्मिक प्रेम और विवाह का प्रतीक, जो बहुधा हमें श्राधुनिक 
रहस्यवादी कविता में मिलता है, भी मूलतः इंसाई रहस्यवाद श्र अंग्र जी 

रोमांटिक कविता से प्रभावित है | 


अंग्रेजी साहित्य के सेस्पश का एक श्रन्य प्रभाव श्राधुनिक हिन्दी 
कविता की निराशावादी प्रवृत्ति है। यद्यपि इस दिशा में हिन्दी कवियों पर 
अंग्र जी के रोमांटिक काव्य की खिन्नता ( 770॥97000]9 ) का भी प्रभाव 
पड़ा है, पर अ्रधिकांशतः यह प्रवृत्ति फिदज़जरेल्ड के निराशाबाद का परिणाम 
है। फ़िट्ज़जरेल्ड के काव्य को भाँति हिन्दी की श्राधनिक निराशावादी कविता 
. मैं हमें भाग्यवाद श्रौर भोगवाद के दो मुख्य तत्व मिलते हैं । 


ऋाजकल की हिन्दी कविता पर पश्चिम के दो प्रभाव--मक्संबाद 
आर मनोविश्लेषणवाद--अ्रधिक महत्व के हैं। माक्संबादी विचारधारा के 
साथ-साथ हिन्दी के नवीन प्रगतिवादी लेखक कुछ रूसी लेखकों श्रौर श्राडेनवर्ग 


( शद्टठ ) 


'के इस कथन में श्रतिशयोक्ति भले ही हो किन्तु उसमें सत्यता श्रवश्य है । 
उनका कथन न केवल बँँगला साहित्य पर, किन्तु जेसा उन्होंने स्वयं कहा है, 
श्राधनिक भारतीय भाषाश्रों के साहित्य के विषय में उपयुक्त लगता है। 
विशेषकर श्राधनिक हिन्दी साहित्य के विष््य में तो यह बात बहुत कुछ ठीक 
उतरती है। इसका कारण यह है कि हिन्दो साहित्य ने अंग्र थी ताहित्य के 
अनेक तत्वों को बंगला के माध्यम से ही ग्रहण किया है श्रोर उसको गतिविधि 
भी पिछले लगभग सी वर्षों में बहुत कुछ बंगला साहित्य की गतिविधि के श्रनु- 
रूप ही रही है । 


ग्रस्तु अराधनिक हिन्दी कविता की प्रगति का बहुत कुछ भ्रय अंग्र जी 
हित्य के प्रभाव को हैं| किन्तु अंग्र जी साहित्य के ऐसे अ्रनेक महत्वपूर्ण 
तत्व श्रभी तक हिन्दी कवियों से श्रछ्ुते रह गय्रे हैं जिनका उचित प्रयोग कर 
हिन्दी कविता और भी समद्ध बन सकती है। स्वतंत्र भारत में तो हिन्दी 
'कवियों श्रौर साहित्यकारों का इस दिशा में उत्तरदायित्व और भी बढ़ गया 
है | अंग्र जी शासन से मुक्ति पाने के साथ अंग्र जी साहित्य और भावधारा से 
भी मुक्ति पाने का प्रयास स्वाभाविक ही है। किन्तु इस प्रकार की मनोवृत्ति 
हमारे साहित्य के लिये कल्याणकारी सिद्ध नहीं हो सकती | कोई भी साहित्य 
प्रगति के पथ पर श्रग्नतर नहीं हो सकता यदि वह अन्यान्य साहित्यों के प्रभावों 
को प्रहण न करे | अंग्र जी साहित्य आज संसार का सर्वाधिक समद्ध साहित्य 
है औ्रौर उसके तत्वों को ग्रहण करना किती भी स्थिति में लज्ञा श्रोर उपहास 
का विष्रय नहीं हो सकता | ऐसे समद्ध साहित्य के शक्तिशाली प्रभाव को ग्रहण 
'न करने से हमारे साहित्य का विकास रुक जावेगा, ओर उसकी श्रात्मा संकौण 
जातीयता की कारा में बन्दी हो जावेगी | इसके विपरीत अ्ंग्र जी साहित्य का 
उचित अध्ययन हमारे साहित्य को उत्तरोत्तर उन्नत बना सकेगा। किन्तु ऐसा 
तभी सम्भव है जब हमारे कवि और साहित्यकार अंग्रजी साहित्य के सर्वश्रेष्ठ 
तत्वों को श्रपनी प्रतिभा की भट्टो में गलाकर उन्हें जातीय परम्परा के श्रनुरूप 
नवरूप प्रदान कर सकेंगे | 
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श्रतः भारतीय भाषाश्रों को समुद्ध बनाने के लिये स्वतंत्र भारत में 
अंग्र जी का अ्रध्यापन-कार्य आज और भी महत्व का है| डा० श्रमरनाथ रा 
के अनुतार भारत में अ्रंग्र जी के अ्रध्यापक का श्र तक एक महत्वपूर्ण कार्य 
रहा है, और भविष्य में भी रहेगा । वह भारतीय भाषाओ्रों के साहित्य को 
समद्ध बनाने का कार्य करेगा और उसे नवीन रूपरेखा और दिशा प्रदान 
कर साहित्यकारों के दृष्टिकोण को विकसित करने में सहायक सिद्ध होगा |४े 
हमें पूर्ण श्राशा है कि हिन्दी कविता अ्ंग्रजी कविता के साधारण तत्वों को 
ही अहण कर सन्तुष्ट न रहेगी वरन्‌ वह उसके मुख्य तत्वों को आत्मसात्‌ कर 
श्रपने उजवल भविष्य का निर्माण कर सकेगी । 
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परिशिष्ट (घ) 


(डा० रामकुमार बर्मा से उनके प्रयाग निवास-स्थान “साझ्ेतः पर वार्ता, 
तिथि २ मार्च १६५४१) 


प्रश्तः--श्रापकी सम्मति में छायावाद और रहस्यवाद में विशेष श्रन्तर 
क्‍या है! 

उत्तर:--छायावाद में कवि श्रथवा लेखक के स्वयं के भावों, संवेगों 
श्र श्रनुभूतियों की श्रभिव्यक्ति होती है। छायावादी कवि का जीवन के क्षेत्र 
में रागात्मक श्रनुभूति का दृष्टिकोण रहता है श्रोर उसकी खिन्नता का कारण 
कोई शानातीत श्रथवा श्राध्यात्मिक श्रनुभव न ह्वोकर उसके स्वयं का ऐन्द्रिक 
श्रनुभव होता है | इसके विपरीत रहस्यवाद में कवि के श्राध्यात्मिक श्रतुभव की 
अ्भिव्यंजना होती है । रहस्यवादी द्वारा व्यक्त की गई बेदना का मूल उसके 
श्राध्यात्मिक श्रनुभव में होता है। रहस्यवादी वेदना मानव-श्रात्मा की पर- 
मात्मा के लिए उद्दिग्नता का परिणाम होती है; श्रतः वह ऐन्द्रिक (8€080- 
0प8) न होकर श्राध्यात्मिक (80]0079)) होती है। रहस्यवाद छाथ्वाद 
के परे का श्रनुभव होता है((ए8४0 870 (7.8778060 08 '(४॥७ए४४०0 ) 
श्रौर वह उसका एक उदात्त श्रथवा उन्नत स्वरूप (5प9॥779/60 ई0777) है । 

प्रश्न/-- श्रापके श्रनुसार रहस्यवाद श्रोर धम में क्या रुभ्वन्ध है श्रोर 
क्या यह श्रावश्यक है रहस्यवाद का रूप सदा धार्मिक ही हो ! 

उत्तरः-- रहस्यवाद किसी भी दशा में धारमिक नहीं कहलाया जा सकता 
है यदि हम घम का अर्थ किसी गुरुडम (602709) श्रथवा कोरें कर्मकांड 
(7६०७)9) से लेते हैं | रहृस्यवाद हृदय की पवित्रतम अनुभूति का नाम है 
आर उसका धर्म के बाह्य स्वरूप (78877) से कोई सम्बन्ध नहीं है । 
रहस्यवादी उक्ति दृदय के श्रन्तरतम स्तरों (070770080 78028868 0 46 
॥९७/:४) से श्राध्यात्मिक श्राह्मद के कणों में ्वनित होती है, श्रोर यही कारण 
है कि वह बहुधा श्रधिक बोधगम्य न होकर श्रस्धष्ट होती हैं। रहस्यवादी श्रपने 
भावों को प्रत्यक्ष भाषा में व्यक्त न कर सकने के कारण बहुधा प्रतीकों का श्राश्रय 
लेने लगता दै। श्रतः रहस्यवादी कविता का प्रतीकवादी होना भी स्वाभा- 
विक ही है । 


( रेफछ० ) 


प्रश्न॑:--श्राधु निक रहस्यवादी कविता के मूल ख्तोत क्या हैं ! 

उत्तर:--हिन्दी को श्राधुनिक रहस्यवादी कविता के श्रनेक लोत हैं । 
सच तो यह है कि हमारी भारतीय परंपरा ही रहस्थवाद के क्षेत्र में इतनी समृद्ध 
रही है कि वह ही स्वयं हिन्दी के आधुनिक रहस्यधादी कवियों को आ्रावश्यक 
सामग्री प्रदान करने के लिए पर्याप्त थी। उपनिषद्‌ , गीता, महाभारत, योग-- 
वशिष्ट श्रादि रहस्यवादी प्रद्ृत्ति से श्रोत प्रोत है। किन्तु इन प्रभावों के श्रति- 
रिक्त हिन्दी कविता की श्राधुनिक रहध्यवादी धारा पर कतिपय अ्रन्य प्रभाव भी 
पड़े हैं जिनमें पाश्चात्य प्रभाव तो श्रत्यन्त महत्व का रहा है। यह पाश्चात्य 
प्रभाव श्रधिकरांशतः बँगला “साहित्य के माध्यम द्वारा, विशेषतया रवीन्द्रनाथ टैगोर 
के काव्य द्वारा, श्राया है | 

प्रश्तः--श्रापके प्रिय अंग्रेज़ी कवि श्रोर लेखक कौन से हैं और उनका 
श्रापकी कृतियों पर क्या प्रभाव पड़ा है । 

उत्त र:-- रूपराशि! कविता संकलन के रचना काल में भेरा दृष्टिकोण 
छायावादो कवि का रहा था और उस समय मुझे बायरन (39707) और 
कोट ((६००॥७) को कब्ता श्रत्यधिक श्रच्छी लगती थी । उनके काव्य की 
ऐन्द्रियकता (867870प87688) का मेरे मन पर गहरा प्रभाव पड़ा। मुझे 
कौटमस तो विशेषकर प्रिय था और उनकी श्रोडतः एवं 'सानेटनः, उदाहरण 
“9 806 70808 5908 0०००१, "270 ४४29!9' श्रौर '808॥6 
5087” का मेरी छायावादी कविता पर पयाप्त प्रभाव पड़ा | शेली के काव्य में 
उसका विद्रोहात्मक श्रादशवाद, जिप्तकी सुन्दर श्रभिव्यक्ति उसके (00७6 ६४०0 
५06 ए7०४४ज770 में हुईं है, मुझे बहुत पसन्द श्राया । ब्लेक और वड़्‌ स- 
वथ की रहस्थवादी कविता मुझे बहुत प्रिय रही है। इनके श्रतिरिक्त मेंथरलिंक 
मुझे अ्रच्छा लगा है और उप्को “ब्ल्यू बई! (3]76 00) से प्रमावित हो 
मैंने अपना एकांकी नाटक बादल की मृत्यु! लिखा | 

श्रपने विद्यार्थी जीवन में मैंने अ्ैग्रेजी काव्य का यथेष्ट रसास्त्रादन किया | 
पालग्रेव की “गोड्डेन ट्रे ज़री? में संकलित कुछु कविताओं को मैंने श्रनेकानेक 
बार पढ़ा है। 'कभीर का रहस्यवाद! (१६.३१) नामक पुस्तक को लिखते समय 
मैंने 05076 80०६ 0 (ए800० ५७०४७ का श्रध्ययन किया | बँगला 
की रहस्यवादी कविता भी मुझे प्रिय लगी है और रवीन्द्रनाथ एवं ब्रह्म समाज 
का प्रभाव सम्भवतः मेरी “अ्रञ्ललि” में संग्रहीत कविताश्रों में मिल सकेगा। 


( रेम१ ) 


परिश्चिष्ट (ड) 


(श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त से उनके प्रयाग निवास स्थान पर भेंट, तिथि 
२ माच, १६.४१) 
प्रश्नः--अंग्रेज़ी के रोमांटिक कवियों में श्रापकों सबसे श्रधिक कौन 
“प्रिय हैं, श्रौर उनका आपकी क्राव्य-रचना पर किस सीमा तक प्रभाव पड़ा है! 

उत्तर:--मैंने १४वीं शी के अंग्रेज़ी कवियों में शेली, वड़ सबर्थ, कीटस 
क्र टेनीसन का विशेषकर श्रध्ययन किया है श्रोर ये कवि मुझे अत्यन्त प्रिय भी 
लगे हैं| किन्तु इन सब कवियों में कौट्स मेरा सबसे प्रियश्ंग्रज़ी कवि रहा है 
'और उसकी 'श्रोड्स! औ्रौर 'सानेट्स? का मेरी कविता पर यथेष्ट प्रभाव पड़ा है । 
कौट्स और टेनीसन के काव्य से ही मुझे शब्द-चयन ओर शब्द-सौन्दर्य का 
बोच हुआ | 'वीणा-पल्लव-गुज्ञनः काल की मेरी कविता का कलात्मक पक्ष 
' इन दो कवियों से प्रभावित हुआ है | बढ सवर्थ की कवितायें, विशेषकर उनकी 
[7777070800ए 0086 का मेरे मन पर गहरा प्रभाव पड़ा है। शेत्नी भी 
मरे प्रिय रहा है, किन्तु मेरे श्रन्दर शेज्ी की श्रात्मा की वेगमत्ता (77700 00- 
807 ) का श्रभाव है जिसको श्रमभिव्यक्ति उसकी 066७ ६४० ६४७ 
ए४०७४ ५7४०7 में हुई है 

प्रश्तः--शैक्सपियर के कौन से नाटक श्रापको प्रिय लगे हैं? 

उनत्तर:--मभे शेक्सपियर बहुत प्रिय लगा है| विशेषकर उसकी “कामे- 
डीज़? औ्रौर 'रोमांत्रेज” तो मभे बहुत ही श्रच्छे लगे हैँ। धत98पकगा०० 
प2008 ॥)78977 श्रौर "७779686 का परियों का जगत बहुत ही लुभावना 
है | 348 7०प ॥76 76 और 7'फ०)४॥ 'ा206 भी बहुत अच्छे लगे हैं । 
(४0766 79 00 य्ाक0758 ने मर्के बहुत हँसाया हैं | 

प्रश्न: --अ्रपक्रे अन्य अंग्रेज़ी श्रथवा योरोपीय प्रियलेखक कोन से हैें-? 

उन्तरः--म के कुछ आधुनिक लेखक भी अ्रच्छे लगे हैं विशेषकर 
एए&]६०" 906 )8 (०७/७ म॒झ्के बहुत प्रिय लगा है। 57ण06]8 श्रौर 
"0०07७ मी मैंने पसन्द क्रिये हैं | मेंने 7700 और 7?0प्रतवे की भी 
कुछ कवितायें पढ़ी हैं किन्तु उन्हें में अधिक पतनन्‍्द न कर सका। किन्तु मुझे 


( श८र »2 


सबसे अधिक प्रिय बर्नाड शॉ लगा है। उनके नाटकों को 0 ७70! 
5िप0००७०७॥, 096 घंग2 ै760, 09]07 .88॥09878, 3]0(0० 
(0७70, 89॥60 7087 श्रौर 390९ ५0 १(७(५४#प४०।७॥ मैंने बड़े उत्साह 
से पढ़ा है। श्रन्तिम दो नाटक तो मुझे बहुत प्रिय लगे हैं। इन लेखकों के 
अ्रतिरिक्त मेटरलिंक मुझे बहुत प्रिय लगा है और उसके .3]76 डि70 नाटक: 
का भेरे प्रतीकात्मक नाटक 'ज्योत्सना? पर यथेष्ट प्रभाव है | 

प्रश्नः---भ्रापको रचनाओं पर माक्से की विचारधारा का कहाँ तक. 
प्रभाव पड़ा है ! क्‍या आपने अंग्रेज़ी के कुछु माक्सवादी कवियों का भी श्रध्य- 
यन किया है ! 


उत्तरः--मार्क्स का मेरी कुछ झृतियों पर अ्रवश्य प्रभाव पड़ा है विशे- 
घकर “ग्राम्या? श्रोर 'युगवाणी” की कवितायें माक्संबाद से पर्याप्त रूप में प्रभा-- 
वित हैं | में मनुष्य को श्रार्थिक स्वतंत्रता में विश्वास करता हूँ किन्तु में माकसे- 
बाद को एकांगी मानता हैँ क्‍योंकि यह मनुष्य की आध्यात्मिक आ्रवश्यकताश्रों” 
की पूर्ति में विश्वास नहीं रखता | यहाँ पर मुझे श्ररविन्द का दर्शन श्रधिक 
रुचिकर लगा है और उनकी ॥॥6 ॥)ए776 ने मझे एक नवीन दृष्टिकोण 
दिया है| श्रतः आर्थिक स्वातंत्र्य के साथ में मनुष्य की चेतना ((00780008- 
7688 ) का विकास श्रावश्यक समझता हूँ। वस्तुतः माक्सेबाद श्र 
श्रध्यात्मबाद दोनों ही श्रतिवाद हैं और मनध्य का परित्राण इन दोनों के. 
साम॑जस्य में ही सम्भव हो सकता है। 

मैं केवल माक्सवाद की विचारधारा रे ही प्रभावित रहा हूँ और अंग्रेज़ी' 
के माक्तवादी लेखकों का मेंने कोई अध्ययन नहीं किया है । 

प्रश्न:--श्रापके प्रिय पाश्चात्य विचारक कोन से हैं ! 

उत्तरः--हीगेल, बर्गताँ, एमसन श्र शा मेरे प्रिय पाश्चात्य, 
विचारक हैं | डार्विन का विकासबाद केवल भौतिकवाद पर निर्धारित होने के: 
कारण मभे युक्तिसंगत नहीं लगता । सजनात्मक विकासबाद ((768४४७ - 
एए०एधं०४) का सिद्धांत मुक्के अधिक समझ में श्राता है । 

प्रश्तः--क्या श्रापकी कुछ कविताश्रों का श्रापके व्यक्तिगत जीवन से 
सम्बन्ध है ! 

उत्तरः--मेरी 'ग्रन्थि! कविता अनेक आलोचकों ने मेरे व्यक्तिगत/ 
जीवन से संबन्धित कही है| किन्तु वह मेरी कल्पना की ही मात्र उत्पत्ति है 
हाँ, 'उच्छुवात? में मेरे व्यक्तिगत जीवन का संभवतः कुछ प्रभाव भ्रा सकता है | 
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सहायक यंथों की सूची 
(अ) अंग्रेज़ी पुस्तकें 


(क) तुलनाथ्मक अध्ययन 
१ गुप्ता, एच० एम० दास; “स्टूडीज़ इन वेस्टन इन्फ्लूयेन्स इन नाइन्टीया 
सेन्चुरी बंगाली पोइट्री' (कलकत्ता, १६.३ ४) 
२ लतीफू, सेयद श्रब्दुल; 'द इन्फ्लूयेन्स श्रॉव इ'ग्लिश लिट्रेचर श्रॉना 
उदू' लिट्रेचर” (लन्दन, १६२४) 
३ सेन, प्रियारंजन; “वेस्टन इन्फ्लूयेन्स इन बंगाली लिट्रेचर' (कलकत्ता 
विश्वविद्यालय, १४.३२) 
(ख) भारतीय साहित्य 
४ कक्‍्वी, एफ० ३०; 'हिस्ट्री श्रॉव हिन्दी लिट्रेचर! (कलकत्ता १६२०) 
४ घोष, जे० सी०; “बंगाली लिट्रेचर” (श्राकफुड, १६४८) 
६ टामसन, ई० जे०; 'टेगोर, पोइट एणड डे मेटिस्ट! (आ्राक्सफूड,. 
१६२६) 
(ग) भारतीय संस्कृति और इतिहास 
७ श्ररविन्द; 'द रेनासां इन इन्डिया! (तृतीय संस्करण) 
८ कल्चरल हेरीटेज श्रॉव इन्डिया? (रामकृष्ण सें टेनरी कमेटी) 
«& नेहरू, जवाहरलाल; “द डिस्कवरी श्रॉव इन्डिया! (कलकत्ता, दूसरा 
' संस्करण, १६४६) 
१० मुकर्जी, डी० पी०; 'माडन इन्डियन कल्चर! (बम्बई, हिन्द किताब, 
दूसरा संस्करण १६४८) 
११ राधाकृष्णनन्‌ , एस०; “ईस्ट एण्ड वेस्ट इन रिलीजन” 
१२ सरकार, जदुनाथ; “इन्डिया भ्र्‌ द एजेज़? (तृतीय संस्करण) 
१३ सरकार, विनयकुमार; “द क्रीयेटिव इंडिया! (लाहौर, १६३७), 


( र८४ ) 


१४ सिक्‍यूरा, जे० एन०; 'द एड्य केशन श्राव इन्डिया? (केम्ब्रिज, ओ« 
यू० पी०, तीसरा संस्करण १६४८) 

१४६ स्मिथ, विंसेट ए०; अक्सफूड हिस्ट्री श्रॉव इन्डिया! (१६१६) 

(घ) अंग्रेजी साहित्य विषधक आलोचना 

१६ श्रबरक्रांग्बी, एल०; 'रोमांटिसिज्मः (लन्दन १६.३७) 

१७ इंज, डव्लू० श्रार०; 'क्रिश्वियन मिस्टितिज्म! (लग्दन १६.३३) 

१८ ऐलेट, केनथ (सम्पादक); कन्टम्परेरी बसे! (पग्बुइन, १६४१) 

१६ श्रंडरहिल, इंवलिन; 'मिस्टिसिज्म” (११वां संस्करण) 

२० कोटंहोप, डब्लू० जे०; “ए हिस्ट्री श्ॉव इंग्लिश पोइट्री! वालूम ६ 
(१६.१३) 

२१ गोकीं, मेक्तिम; लिट्रेचर एण्ड लाइफ? (१६४६) 

२२ ड्रिंकवाटर, जॉन (सम्पादक); “द श्राउट लाइन श्रॉव लिट्रेचर” 
(लन्दन, १६४०) 

'१३ फ्रेल, जे० टी०; 'ए नोट ऑन लिट्रेरी क्रिटिसिज्म? (कांस्टटेबल 
एण्ड कं०, लन्दन, १६३६) 

२४ फ़्लोस, ए जिल्स (सम्पादक); 'लिट्रेचर एण्ड मार्व्िसिज्म! (इलाहा- 
बाद, १६४४५) 

२१ फ्रेल्पूम, डब्लू० लियन; “बिगिनिंग्स श्रॉव इंग्लिश रोमांटिक मूबमेंटः 

२६ बॉवरा, सौ० एम०; “द हेरीटेज श्राव सिम्बोलिज्म! (लन्दन १६४७) 

२७ बीच, जे० डब्लू ०; “कन्सेप्ट श्रॉव नेचर इन नाइनटींथ सेंचुरी इंग्लिश 
पोइट्री? (न्यूयोके, १६३६) 

र८ ब्र क, स्टॉफ़्ड ८०; “नेचुरलिज्म इन इंग्लिश पोइट्रीः (किंस्स ट्रेज़री 
तोरीज़) 

२४. रूथ, एच० वी०; “इंग्लिश लिट्रेचर एण्ड आइडियाज़ इन द 
टुयेन्टीयथ सेन्चुरी? (लन्दन १६४६०) 

३० रिकेट, कॉम्पट; हिस्ट्री श्रॉव इंग्लिश लिट्रेचर! (१६४७) 

३१ लिग्वी एड कज़ामियाँ; 'हिस्ट्री श्रॉब इंग्लिश लिट्रेचर! (१६४३) 

३२ लेबीस, सेसिल डे; 'ए होप फॉर पोइट्रीः (सातवां संस्करण १६४४) 

३३ वाढ, ए० सी०; 'हुयन्टीयथ सेंचुरी इ ग्लिश लिट्रेचर” 

३४ वार्ड, ए० सी०; 'द नायन्टीन-ट्येन्टीज़” (तृतीय संस्करण १६३७) 

३१ सुकाफ, फ्रॉतिस; 'श्ॉडिन' एण्ड श्रॉफ़्टर! (१६४४) 

३६ स्पडर, स्‍्टीफून; 'पोइट्री सिंस १६३४? (लॉगमेंस, १६४०) 


( रुपए ) 


३७ स्ट्रॉंग, (० टी०; 'सटडीज़ इन शैली? (१६.२१) 

३८ 'एसेज़ एण्ड स्टडीज़? (मेम्बस श्रॉव इंग्लिश एसोतियेशन, यू० पी० 
१६.३८) 

(छः) विविध 

२३६ जोड, ती० ई० एम०; “गाइड हु मॉडन थॉट? (लन्दन, पेन बुक्स, 
संशोधित संस्करण) 

४० भटनागर, राधारमन, 'राइज़ एण्ड ग्रोथ श्राँव हिन्दी जन लिज्मा 
(इलाहाबाद) 

४१ मास एण्ड एंजिल्स; “कम्यूनिस्ट मेनीफेस्टो! (मास्कों १६४८) 

४२ सरकार, महेन्द्रनाथ; हिन्दू मिस्टितिज्म? (लन्दन १६३४) 

(ब) हिन्दी पुस्तकें 
(क) हिन्दी साहित्य विषयक आलोचना' 

४३ उपाध्याय, देवराज; “रोमांटिक साहित्य शास्त्र! (पहला संस्करण, 
१६४१) 

४४ उपाध्याय, गंगागप्रसाद; “महाप्राण निराला? (पहला संस्करण,. 
संबत्‌ २०० ६) 

४६ गुप्त, प्रकाशचन्द्र; “नया हिन्दी साहित्य? 

४७ गुट, शचीरानी (सम्पादिका); “महादेवी वर्मा? (प्रथम संस्करण 
१६४१) 

४८ गुद्द, शचीरानी (सम्पादिका); “सुमित्रानन्दन पन्त” (प्रथम संस्करण 
१६४१) 

४६ गुद्ट , शचीरानी; साहित्य दर्शन! पहला भाग (प्रथम संस्करण, १६४६०) 

४० चौहान, शिवदान सिंह; प्रगतिवादः 

४१ जोशी, इलाचन्द्र; विवेचना? (प्रथम संस्करण, संवत्‌ २००४) 

४२ दास, ब्रजरत्न; “भारतेन्दु हरिश्चन्द्र! ( इलाहाबाद, हिन्दुस्तानी 
एकेडेमी, १६३६५) 

४३ देवराज: छायावाद का पतन? 

४४ द्विवेदी, हज़ारी प्रसाद; “हिन्दी साहित्य की भ्रमिका? ( तीसरा 
संस्करण १६४८) 

४४ द्विवेदी, महाबीर प्रसाद; “'रसज्ञ रंजन! (द्वितीय संस्करण) 

४६ नगेन्‍्द्र; आधुनिक हिन्दी काव्य की मुख्य प्रवत्तियाँ' (दिल्ली, गोतम 
बुक डिपो, १६४५१) 


( र८६ ) 


:४७ नगेन्द्र; काव्य चिन्ता? (मेरठ, द्वितीय संस्करण, १६५१) 

४८ नगेन्‍्द्र; 'रीति काव्य की भूमिका? (प्रथम संस्करण, १६४६) 

४६ नगेग्द्र; (विचार और श्रनुभूति! (द्वितीय संस्करण) 

“६० नगेन्द्र; 'बिचार श्रोर विवेचन! (पहला संस्करण, १६४६) 

&१ नगेन्द्र; 'सुमित्रानन्दन पंत” (संशोधित संस्करण) 

“६२ “निराला?, सूर्यकान्त त्रिपाठी; प्रबन्ध प्रतिमा' (पहला संस्करण, 
संवत्‌ १६६७) 

६३ प्रसाद, जयशंकर; काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध! (तीसरा 
संस्करण संवत्‌ २००४) 

"६४ बाजपेयी, नन्‍्ददुलारे; हिन्दी साहित्य, बीसवीं शताब्दी! (लखनऊ, 
१६.४४) 

६४ बालपेयी, नन्‍्ददुलारे; “जयशंकर प्रताद' 

'६६ मत्ल, विजयशंकर; “हिन्दी काव्य में प्रशतिवाद? (द्वितीय संस्करण, 
१६१०) 

६७ मदन, इन्द्रनाथ; 'हिन्दी कलाकार! (लाहौर, हिन्दी मवन, १६४६) 

६८ मिश्र, जगन्नाथ प्रसाद; साहित्य की बतंमान घारा? (पव्ना अंथ- 
माला कार्यालय, बाँकौपुर) 

'दे६ मिश्र, भागीरथ; हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास” (लखनऊ विश्व- 
विद्यालय, संबत्‌ २००४) 

७० लाल, ओऔक्षष्ण; श्राधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास? (प्रयाग 
विश्वविद्यालय, हिन्दी परिषद, पहला संस्करण) 

७१ वाष्णेय, लक्ष्मीसागर; अ्राधुनिक हिन्दी साहित्य” (हिन्दी प्ररिषद, 
प्रयाग विश्व विद्यालय, पहल संस्करण ) 

७२ वाष्णोय, लक्ष्मौसागर; 'भारतेन्दु को विचारधारा? (पहला संस्करण, 
१६४८) 

७३ वर्मा, रामकुमार; 'कबीर का रहस्यवाद” (छुठा संश्करण, १६४८) 

७४ शिवनाथ; 'आ्राघुनिक हिन्दी साहित्य कौ आर्थिक भूमिका! 

७४ शर्मा, रामविलाप ; 'भारतेन्दु-युग! (ऊन्नाव, युग मन्दिर) 

७६ शर्मा, रामविलात; “निराला? ( बम्बई, जनप्रकाशन गह, १९६४८) 

७७ शुक्ल, केसरी नारायण; “श्राधुनिक हिन्दी काव्य-घारा” 

७८ शुक्ल, केपरी नारायण; आधुनिक काव्य-घारा का सांस्कृतिक खोत! 
(काशी, संबत्‌ २००४) 


( श्८ड ) 


७६ शुक्ल, रामनन्द्र; ' हन्दी साहित्य का इतिहाता (काशी, ना» प्र० 
स०, संवत्‌ २००५४) 
८० सत्येन्द्र; 'गुप्त जी की कला! (चतुर्थ संस्करण, संबत्‌ २००७) 
८१ सुधीन्द्र; “हिन्दी कविता में दुर्गांतरः (दिल्‍ली, १६२०) 
((ख) हिन्दी कविता 
१ श्ज्ञय', सब्चिदा:न्द हौरानन्द वात्सायन; (श्र) चिन्ता (१६४६), 
(ब) हरी घास पर क्षण मर (प्रथम संस्करण), (स) इत्यलम्‌ 
(१६.४६), (द) तार सप्तक (“ग्ज्ञ य! द्वारा सम्पादित, १६:४७) 
"२ “अ्रड्चल?, रामेश्वर शुक्ल; (श्र) श्रपराजिता (१६३६), (ब) किरण- 
बेला (१६४१), (स) लाल चूनर (१६४४), (द) मधूलिका (१६३८) 
३ उपाध्याय, अयोध्य। सिंह; प्रिय प्रवास (संवत्‌ ३००८) 
, '४ “गुप्त*, बालमुकुन्द; स्फुट कविता 
- £ गुप्त, मेंथिली शरण; (स) भारत मारती (१६१०), (ब) द्वापर (१६३६) 
(स) पंञ्चवटी (१६३३), (द) साकेत (१६३१), (ह_) यशोघरा 
(संवत्‌ २००६), (क) किसान (संवत्‌ २००४), (ख) मेंघनाथ बच 
(बंगला से श्रनुवादित), (ग) प्लासी का युद्ध (अ्रनुवाद), (घ) 
जयद्रथ बच 
“६ गुप्त, सियाराम शरण; श्रनाथ (१६२६) 
७ जोशी, इलाचन्द्र; विजनवती (१६३७) 
८ दास, राधाकृष्ण; राधाकृष्ण ग्रन्धावली ( श्याम सुन्दर दास द्वारा 
सम्पादित, १४३० ) 
-£ दिनकर, रामघारी सिंह; (अर) हुकार (१६४६), (ब) रेणका (१६३४), 
(स) रसवन्ती (१६४५४) 
१० द्विवेदी, महावीर अरसाद; द्विवेदी काव्य माला (१६४४) 
"११ “निराला?, सूर्यकान्त त्रिपाठी; (श्र) श्रनामिका (संबत्‌ २००४), 
(ब) गातिका (संवत्‌ २००४), (स) परिमल (संवत्‌ २००४), 
(द) बेला (ह) कुकुरमुत्ता 
“१२ पन्‍्त, सुमित्रानन्दन; (अर) पल्चव (१६२६), (ब) ग्राम्या (१६४०), 
(स) युगान्त (११३६), (द) बुगवाणी (३६३६), (ह) ज्योत्सना (संबत्‌ 
२००८), (क) उत्तरा (संवत्‌ २००६), (ख) स्वण॑धूलि (संबत्‌ 
२००८), (ग) स्वर्णकिरण (संवत्‌ २००८), (घ) पल्चलविनी (संवत्‌ 
२००१); श्राधुनिक्र कवि २, (संबत्‌ २००३) 
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( शणफ ) 


पाठक, श्रीधर; (श्र) एक्रांतवासी योगी, (ब) देहरादून, (स) श्रांत 
पथिक, (द) ऊजड़ ग्राम, (ह) काश्मीर सुषमा 

धप्रेमघनः, बद्रीनारायण चौधरी; प्रेमंघन सबस्व (हिन्दी साहित्य 

सम्मेलन, प्रयाग) 

“धप्रसाद', जयशंकर, (श्र) आँसू (१६३५४), (ब) भरना (संबंत्‌ २००४५) 

(स) लहर (संबत्‌ २००४), (द) कामायनी (संबत्‌ २००१), (ह)' 
कामना (१६२७), (क) प्र म पथिक 

वबच्चन!, हरिवंशराय; (क)-श्राकुल अंतर (१६४६), (ख) एकांत संगीत 

(ग) ख़य्याम की मधुशाला (तीसरा संस्करण), (घ) मधुबाला 

(१६४१), (ड) मधुशाला (१६४०), (च) मधघुकलश (१६५१), 

(छु) निशा निमंत्रण (१६४०), (ज) सतरंशिनी (१६-४८) 

मिश्र, प्रतापनारायण; तृप्यन्ताम (१६.१४) 

वर्मा, भगवतीचरण; (श्र) मधुकण (१६३२), (ब) प्रेम संगीत 

(१६.३७), (स) मानव (१६४८) 

वर्मा, रामकुमार; (अ) रूपराशि (१६३३), (ब) चित्ररेंखा (१६.३४), 

(स) श्रभिशाप, (द) श्राधनिक कथि ३ (संबत्‌ २००३) 

वर्मा, महादेबी; (श्र) यामा (संबत्‌ २००८), (ब) दीपशिखा 

(१६४६), (त) बंग दर्शन (सम्पादिका--महादेवी वर्मा, प्रथम 

संस्करण), (द) आ्राधुनिक कवि १ (संवत्‌ २००६) 

शर्मा, नरेन्द्र; (श्र) मिद्टी और फूल (संवत्‌ १६६४), (ब) प्रभात 

फैरी (१६३४); (स) पल्ाशबन (१६४०), (द) लाल निशान; (ह) 

प्रवासी के गीत (१६४४) 

'सनेही?, गयाप्रताद शुक्ल; कृषक क्रन्दन 

धिंह, आरती प्रधाद; नई दिशा (१६४४) 

हरिश्चन्द्र, भारतेन्दु; (श्र) भारतेन्ु ग्रंथावली, भाग १ (ना० प्र० 

स० संबत्‌ २००६.), (ब) भारतेन्दु ग्रंथावली, भाग २ (ना० प्र० स० 

संवत्‌ १६.६१) 

त्रिपाठी, रामन रेश; (श्र) मिलन (१६२८), (ब) स्वप्न (संवत्‌ १६८४५) 
(स) पथिक (१६३२) 


(स) पत्र-पत्रिकार्यें 


आलोचना!'; भाग १--४ (सम्पादक शिवदान सिंह चौहान) 


( रेप८ 9) 

२ “श्राजकल? १६ श्रक्टूबर १९.३६, नगेन्द्र का लेख “पन्‍त का नवीन 
जीवन-दशन?? 

३ केलकटा रिव्यू', सितम्बर १६२६, प्रियारंजन सेन का लेख “सम 
चेनल्स श्ॉँव वेस्टन इ फ्लूयेन्स इन बेंगाल!; श्रप्रेल १६२७, प्रिया-- 
रंजय सेन का लेख “पब्लिक मूवमेंट्स इन बंगाल एज़ चेनत्स श्राँव 
वेस्टर्न इफ्लूयेन्स'; नवम्बर १६४२, प्रकाशचन्द्र गुप्त का लेख “एन 
इन्ट्रोडक्टरी बैंक ग्राउ'ड श्रॉव हिन्दी लिट्रेचर”! 

४ नल श्रॉव डिपाटमेंट आँव लेटस!, बाल्यूम झा “प्रियारंजन सेन 
का लेख “इन्फ्लूयेन्स श्राँव वेस्टन लिट्रेचर इन द डेवेलपर्मेट आॉव 

बंगाली नॉवेल? 

४ प्रतीक? (सम्पादक स० ही० वात्सायन) 

६ 'द विश्वभारती क्वार्ट्ली?, श्रगस्‍्त १६३७ श्रौर नवम्बर १६३८, घ० 
ही० वात्सायन का लेख “माडने (पोस्ट-बॉर) हिन्दी पोइट्री” 

७ सरस्वती), १६०३ से १६१८ तक क्‍ 

८ साहित्य संदेश”, भारतेन्दु अ्रंक (नवम्बर १६४०), श्रालोचना 
अंक श्रादि 

४ संगम), भारतेन्दु हरिश्चन्द्र अंक (वर्ष ४, अक ६), सुमित्रानन्दन 
पंत श्रंक (वर्ष ३, अंक २७), निराला श्रंक ्रादि 

इनके अतिरिक्त 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका', माधुरी', हंतः आदि 
श्रन्य पत्रिकाये-। 

(द) 'ऐन्साइक्लोपीड़ियाज़ और शोध संबंधी निवन्ध 


(ऐन्साकलोपीडिया ब्रिटेनिका!; भास ६, ४० १४६४, काम्टे 

“न्साक्लीपीडिया श्रॉव सोशल साइंसेज़, प० ४४२, 'ह्य मेनिज्म! 

३ डी० फिल० (इलाहाबाद) के लिये निबंध “इंग्लिश इ फ्लयेन्स आनि 
हिंदी लेंग्युएन एण्ड लिट्रेचर” लेखक विश्वनाथ प्रसाद सिश्र 

४ डी० फिल० (इलाहाबाद) के लिये निबंध “श्रधुनिक हिन्दी काव्य 

में नारी भावना” लेखिका शेलकुमारी । 
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